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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

Юрий Кривоносое Щит мира 



В нынешнем году исполните* тридцать лет Варшавскому 
Договору — оборонительному союзу* который степ ис- 
тинным Щитом мире. Стремы социалистического содру- 
жества уделяют и* у стайное внимание защите завоеваний 
социализма, повышают и совершенствуют обороноспособ- 
ность, боевую и поли* инее кую подготовку вооруженны к 
сил. Важнейшую роль в решении этик задач играют соа ме- 
стные учения врмин государств — участников Варшавско- 
го Договора. О послед «ем таком учении, проводившем 
минувшей осенью «а территории Чехословацкой Социали- 
стической Республики под условным названием ѵЩкт-84», 
повествуют сини*- фотокорреспондентов полковника 
А. Сергееве, псдполюіим* Д. Гетманенко (газете * Крас- 
на* звезден} и дебита- в первого ранга Л, Яку тина (журнал 
«(Советский войн*}. У -г-н* проходили в местах, где сорок 
лет назад началось 'врой веское Словацкое национальное 
восстание, и вот топоре на втон земле воины братских ар- 


мий, объединенных Варшавским Договором, держали эк- 
замен на боевую зрелость, не готовность к вооруженной 
защите содружестве социалистическим стран. И вместе С 
воинами держали экзамен на боеаую и профессиональную 
зрелость фотожурналисты* работающие а изданиях воору- 
женных сил братских стран — • потому что в боевых поряд- 
ках войск, в штабах, на самолетам и вертолетах находи- 
лись корреспонденты, боевым оружием которыж были 
фотокамеры. 

В учении — как а бою: не плечи еоичов-журнапистое ло- 
жатся все тяготы солдатской страды. Им надо было успеть 
побывать не многих участках боевым действий, а расстоя- 
ния между частями порой насчитывали не одну сотню ки- 
лометров И как в свое время на фронтовым дорогах ми- 
нувшей «ойны репортерам приходилось добираться вне пе- 
рек ладных*, используя аса виды попутного транспорта, ес- 
ли к таковым можно причислить бронетранспортеры и 
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ЛІОНИД ЯКУТИИ ИНТЕРНАЦИОНАЛЬНЫЙ концерт 


танки. П ричем следовало помнить О предельной прибли- и растворы — слою*», все необходимое, чтобы обработать 

жеииости утемни к нестоящим военным действиям, когда материал и успеть к вылету самолета — передать пленку, 

непреложным законом становится строжайший контроль Да и погода не очеиь*то способствовала «планомерности» 

за любым передвижение** ■ боевых порядках войск, к огсыла — прошли обильные осенние дожди, многие по- 

«разгуливать, где хочется», нельзя, левые и проселочные дороги раскисли. 

Немалую сложность представляло и преодоление языка- Особенно осложнила погода работу тех репортеров, кото- 

вого барьера — ведь в учениях принимали участие войско- рые снимали на цвет, — приходилось ловить немногие жи- 
вые соединения армий Болгарин, Венгрии, ГДР Польши, нуты прояснения, чтобы получить достаточно качествен* 

Румынии, Советского Союзе и Чехословакии Разумеется, ыые кадры. Иногда им приходилось отказываться от слан* 

фотокорреспонденты — представители органов печати дов, переходить на негативную пленку, чтобы потом оста- 

разныя стран — не могли знать асе зти языки, и тем не велся «резерв качества» за счет доработки снимков в ле- 

менее им удавалось нейти общий язык, договориться о чатн и ретуши. Все зто, казалось бы, мелкие трудности, но 

совместной работе, о взаимной помощи Журналисты, как в условиях решения столь ответственной задачи они тре- 

и воинъі, действовали плечом к плечу выручая Друг дру- бовопи своего преодоления 

га, когда в том возникала необходимость Известно, Сближению фоторепортеров брагских стран споеобстіо- 

сиять — - это лол де л а. надо еще суметь вовремя досте- Веле и совместная работа в едином печатном органе — им 

вить в редакцию отснятый материал, оформленный по оказалась газета, выпускавшаяся в период учений на шв- 

всем правилам — - чтобы м текстовки были в порядке, ети языках и носившая название «Щит*. Фотографии, в 

что тоже было не такой уж простой задачей. Но и і?о ней публиковавшиеся, были понятны всем и в переводе 

тоже была боевая учебе не нуждались.. < 

Конечно, на учениях действовал пресс-центр, который объ- Сейчас, когда фотокорреспонденты, участвовавшие я 

един ял и координировал работу журналистов, помогал им учении «Щит-84#, ужа «отстрелялись», опубликовав в га- 

выполнять свои профессиональные задачи, но у фотокор- зетад и журналах свои фотографии, а порой и фотоочер- 

респон дентов обычно не хватало времени, чтобы воеполь- ки, они приступили к повседневном обязанностям — ос* 

эоааться созданными для них а пресс-ценз ре условиями. вещать армейские будни, способствовать военно-патрио- 

Зачастую проявлять пленку приходилось я полевых уело- тн чес кому воспитанию молодежи, рассказывать о службе 

вняі или в местах расквартирования, и все профессионала- воинов, являющихся самой надежной опорой сохранения 
нов «вооружение» надо было иметь при себе — и бачки, мира. 
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«ОТО АТЛАС «СФ» 


Г аиб Каландаров Будущее рождается сегодня 

П р ед с е д а т ея ь правления 
Союза журнал исто* Та дм и киста на 



Когда листаешь подшивки 
старых газет, смотришь на 
пожелтевшие от времени 
фотографии, возникает 
двоякое чувство: как одно- 
временно исторически да- 
леки и близки запечатлен^ 
ные на них мгновения! 
Действительно, далеким 
прошлым кажется то запе- 
чатленное на фотографиях 
время, когда в Душанбе — * 
«кишлаке наркомов», как 
называли молодую столи- 
цу Советского Таджики- 
стана, было всего несколь- 
ко десятков глиняных ки- 
биток, а на базарной пло- 
щади зажигали по вечерам 
единственный керосино- 
вый фонарь. 

В архивах старейшего фо- 
токорреспонденте респуб- 
лики Ашура Эшмуѵлмме- 
доеа и его коллеги ветера- 
на фотожурналистики Ни- 
колая Софьина сохрани- 
лись уникальные историче- 
ские документы — фото- 
графии со строительства 
Памирского тракте, порт-* 
ретьі героев первых пяти- 
леток, снимки, сделанные 
на улочках глинобитного 
Душанбе... Недавно на 
страницах республикан- 
ских газет была опублико- 
вана одна из таких архив- 
ных фотографий — школа- 
барак в Душанбе середи- 
ны 20-х годов А рядом — 
снимок современного, вы- 
росшего на этом месте 
архитектурного комплек- 
са. Удачное и полезное 
сопоставление: зримо пред- 
ставляешь, что годы, от- 
деляющие нас от первыя 
шагов молодой республи- 
ки, поистине вместили в 
себя целую эпоху! 
Убедительным, ярким язы- 
ком рассказала об истории 
к сегодняшнем дне рес- 
публики юбилейная выстав- 
ка документальной н худо- 
жественной фотографии, 
посвященная 60-летию об- 
разования Таджикской ССР 
и КомА^уннстической пар- 
тии Таджикистана. Выра- 
зительны были с любовью 
выполненные работы, по- 
священные строительству 
Иурекской ГЭС, где роди- 
лось шагнувшее на другие 
новостройки страны социа- 
листическое соревнование 
«Рабочая эстафета», порт- 
реты героев строительст- 
ва первенца цветной ме- 
таллургии республики — 
Таджикского алюминиево- 
го завода, фотографии, 
запечатлевшие подвиги 
тружеников полей Таджи- 
кистана, 

Добрыми отзывами посе- 
тителей выставки отмече- 
ны работы фотожурнали- 
стов А. Раджабове, Р, Позд- 
някове, Г, Рятушенко, М, Ба- 
ба джеков а и многих дру- 
гих. В большинстве чх сним- 
ков, помимо прочих до- 
стоинств, нельзя не заме- 
тить увлеченность авто- 
ров своим делом, понима- 
ние психологии своих ге- 
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Г, ГЛГУІІІІННО 

международная тропосферная 
СВЯЗЬ СССР — индия 

Н СОФЬИН 

ГОРНЫЯ ГНЯ1АЖ 



с жуиоа 

РАБОЧИЙ ТАДЖИКСКОГО 
АЛЮМИНИЕВОГО ЗАВОДА 
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■ НВАЩІНКО 

памиг ледник фідчінко 


І\ ВАТУЦІІНКО 

ПЕРВЫЙ СИ 


роев. Сила волн, коллек- 
тив и^м и товарищество 
спортсменов, величие и 
красоте родного края на- 
шли отражение в творче- 
стве альпиниста В. Меш- 
кова, автора неповтори- 
мых снимков, сделанных 
во время восхождений на 
высочайшие пики Памира. 

Все более уверенно «яв- 
ляют о себе представители 
молодого поколения фо- 
тожурналистов — В. Ива- 
щенко, А. Исоев и другие, 
сочетающие оперативную 
работу фоторепортера с 
углубленной разработкой 
гем... 

Наши фотожурналисты мо- 
гут реостат* и работают 
сразу во многих жанрах, 
тематических пластах. 
Проблема выбора: кем 
быть — фотохудожником- 
моиуманталистом или всю- 
ду поспевающим фоторе- 
портером, — решается са- 
мой жнзквю. И для того и 
для другого главное сего- 
дня в творчестве — быть 
на передовой, а самой гу- 
ще событии. Именно здесь 
обретают стола нужный 
сейчас заряд высокой пуб- 
лицистичности как тема- 
тически* « фото по лоти а», 
там и оперативные серии 
снимков фотохроникеров т 
В том, надо полегать, и со- 
стоит действительное про- 
фессиональное мастерство 
фотожурналисте, чтобы 
суметь увидеть н передать 
скрытую за неброским, по- 
рой внешним проявлени- 
ем глубинную суть будней 
современнике* 

Юбилейная фотовыстав- 
ке показала результаты 
повседневного творчества 
наших журналистов. Пафос 
созидания, дружбе наро- 
дов СССР, трудовом энту- 
зиазм поколений, совре- 
менный индустриальный 
облик республики, а крат- 
чайшие исторические сро- 
ки преодолевшей вековую 
отсталость, светлая новь 
таджикского села, красо- 
та советского человека- 
труженика — такова сего- 
дня яркая палитре по са- 
мой своей сути публици- 
стического творчества на- 
ШИК фОШУрШистов. 
Пройдут годы, десятиле- 
тия — и новым поколени- 
ям, можно смело утвер- 
ждать, >тн залечат пенные 
сов ременными мастерами 
мгновения будут так же 
близки, кем близки нам се- 
годня самые первые стра- 
ницы фотолетописн Совет- 
ского Таджикистана, 

Особая забота сейчас — 
профессиональная подго- 
товка, воспитание журна- 
листской смены. 

При методическом центре 
Министерстве культуры 
республики действует фо- 
токлуб чЛахза», ест* твор- 
ческое объединение фо- 
толюбителей я Ленинаба- 
де — утором по величине 
городе республики. Самые 


В 
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НА с Т РОНТІЛ ьст 
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юные, начинающие фото- 
граф ы занимаются « сту- 
дии «Солнышком столично- 
го Дворца пионеров ч 
школьников Но это* конеч- 
но, только потенциаль- 
ный резерв, А главный ис- 
точник пополнения профес- 
сиональны! кедров, вне- 
штатного актива фотокор- 
респондентов — двухго- 
дичный народный универ- 
ситет рабкоров, который 
функционирует при Душан- 
бинской городской органи- 
зации Союза журналистов, 
Его отделение фотожурна- 
листики уже подготовило 
три выпуска общественных 
фотокорреспондентов, на- 
чались занятия с четвер- 
тым потоком слушателей. 
Выпускники активно со- 
трудничают в прессе* вы- 
полняют оперативные за- 
казы Таджикского телеви- 
дении, выступают популя- 
ризаторами фотографии, 
работают » клубах фото- 
любителей. 

Опыт народного универ- 
ситета, результативность 
его работы и постоянно 
растущие требования к фо- 
тографии в прессе побуж- 
дают нас наладить и плано- 
мерную учебу фотокоррес- 
пондентов районныя газет, 
которыя у нас более соро- 
ка, Здесь главная наша за- 
бота — нагадить таланты, 
закреплять* расширять жур- 
налистский актив. Подни- 
мая профессиональное ма- 
стерство работников яглу- 
бмнкня, мы рассчитываем 
обогатить содержание не 
только мастных* но и рес- 
публиканских изданий, в 
которых районные газеты 
выступают я качестве кол- 
лективныя корреспонден- 
тов. И в этом большом ч 
нужном деле неустанную 
активность проявляет фо- 
тосекция Союзе журнали- 
стов республики. Ее воз- 
главляет один из опытней- 
ших наших мастеров заслу- 
женный деятель искусств 
Таджикской ССР Л, И Оку- 
нав, 

Газеты и журналы респуб- 
лики день за днем ведут 
зримую, документальную 
летопись свершении Совет- 
ского Таджикистана. Мил- 
лионы читателей знают се- 
годня в лнцэ героев дне — 
строителен новых »н*р го- 
гига кто в не Вахша — Ро- 
гу некой и Байпазннской ГЭС, 
тружеников села, вырастив- 
ши* богатый урожай «бе- 
лого золотая — хлопка, уче- 
ных, врачей, учителей, ма- 
стеров культуры, обога- 
щающих духовную сок- 
ровищницу нашей много- 
национальной Отчизны. 
Мастера таджикской со- 
ветской фотографии, запе- 
чатлевая прекрасные мгно- 
вения в н а леи дос к эпе боль- 
ших и малых событий, ак- 
тивно участвуют ■ созида- 
нии будущего. Будущаго, 
которое рождеетса сего- 
дня. 
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ФОТОАТЛАС -СО» 


Летописец 

Нурека 


Ив фотовыставке «Человек и ме- 
тели*, состоявшейся год назад в 
Днепропетровске, одну иэ глав- 
ныя премий завоевал Сергей Ти- 
хонович Симонов, который вот 
уже более двадцати пет — фото- 
летописец ну райской стройки* 

8 начале 60-я годов ■ отрогах 
Г «севрского хребта начале стро- 
иться, а 15 сентября 1^72 годе де- 
ла первую злеитроунергню семе я 
мощная сегодня ГЭС Средней 
Азии, Ну реке к* * ГЭС «о многом 
определила бурный рост края» 
стала сердцем Юж но- Таджике ко- 
го территориельно-проиііодст- 
яеиного комплексе. Вобравшая 
все последние достижения совет- 
ского гидростроемм я, она во мно- 
гом уникальна, слово «впервые* 
имеет отношение и почти ко есе- 
му ее оборудованию. Одновре- 
менно с гидростанцией не месте 
кишлака вырос красивый совре- 
менный город — гордость рес- 
публики. 

Свыше девяти тысяч фотографий» 
запечатлевших строительство ну- 
ренского энергогиганта, его «млад- 
шей сестры* — Бей пази нс кой ГЭС, 
строителей, их воздвигающих, 
сделал С Симонов. Многолетний 
опыт каждый раз помогает Сер- 
гею Тихоновичу выбирать луч- 
шую точку съемки, наиболее 
удачное освещение, самую вы- 
разительную композицию* А ведь 
фотографировать ему приходит- 
ся н в ненастную погоду, и в тон- 
нелях при свете автомобильныя 
фар». 

Этого высокого, худощавого, се- 
дого человека с молодыми сини- 
ми глазами знает весь город 
энергетиков, Возраст его уже пен- 
сионный, но н сегодня, нагружен- 
ный аппаратурой, забирается он 
высоко а горы, может сделать 
снимок даже со стрелы башен- 
ного крана. 

Работы фотографа отмечены дип- 
ломами всесоюзных выставок, 
Международной выставки худо- 
жественной к документальной 
фотографии, посвященной 100-ле- 
тню СО дня рождения В* И* Лени- 
на, дипломом ВДНХ СССР. Экс- 
понировались его снимки и не 
выставке ■ Австрии, устроенной 
Таджикским обществом дружбы 
и культурной связи с зарубеж- 
ными странами. Черно-белые и 
цветные фотографии С Симоно- 
ва стали иллюстрациями ко мно- 
гим книгам о Нуреке- 
Республика продолжает строить- 
ся* А значит, продолжается нуж- 
ная людям, самоотверженная ра- 
боте фоюграфа-лгописці. 

Н. МОРОЗОВА 


ФОТО С СИМОНОВА 

ЭДІСЬ НАЧИНАЛОСЬ СООРУДИ- ■** 

нурекской плотины 



РАБОТЫ НАД СУЖЕНИЕМ РУСЛА |4і_л 
СОВРЕМЕННЫЙ НУРЕКСНИЙ *Д*СтЗГ' 
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ФОТОЛЮ&ИТЕЛ ^ПУБЛИЦИСТ 


Три кадра из многих 



ФОТО МАРНА РОЗОВА 


Случилось тек, что члену 
д не пропетров ского фото- 
клубе Мерку Розову пред- 
ложили участвовать в соз- 
дании полиэкранного филь- 
ме «Нас ледники». Пред- 
стояла съемке не Днепро- 
дзержинском металлурги- 
ческом заводе. 

Известный риск в этом лест- 
ном предложении, конеч- 
но. был, так как Розов до 
этого не снимал «метал- 
лургические» сюжеты. Но 
создатели фильма все же 
доверили фотохудожнику 
сложную сьемку, знав его 
прежние фотороботы, его 
методы фотографирова- 
ния, умение входить в кон- 
такт со снимающимися. Т1 
В общем, поверили, 

Розов — принципиальный 
противник включения по- 
становочных кадров я ре- 
портаж. Так он работал и 
на заводе. Долго выбирал 
героя и решил снимать гор- 


нового доменного цеха 
Сергея Матвиенко ^ чело- 
века сильного, по-мужечм 
красивого, как говорят фо- 
тографы, — фактурного, что 
немаловажно для поли- 
экранного фильма. 

Метод наблюдения ... Розов 
предупредил горнового: 
не обращайте на меня ни- 
какого внимания, занимай- 
тесь свои#* делом Впро- 
чем, можно было не пре- 
дупреждать, Рабочий, слов- 
но неосознанно, интуитив- 
но помогал фотографу. 
Фотограф и рабочий не 
только вошли в контакт, но 
и подружились, по сен день 
встречаются. Наверное, 
способствовало тому вза- 
имное профессиональное 
уважение. 

Снимать было трудно. Рез- 
кие перепады освещения, 
горячий воздух, графито- 
вая пыль. Переа* забота — 
уберечь фотоаппаратуру. 


Вторая, не менее сложная: 
как определить экспози- 
цию? Ведь освещенность 
меняется ежесекундно. 
Поэтому особой надежды 
на экспонометр не было. 
Приходилось выбирать 
Экспозицию «на глаз*. 
Вроде обычная репортаж- 
ная съемка по ходу разви- 
вающихся событий. Но 
взгляните на крупноплано- 
іый портрет рабочего. Он 
воспринимаетс я как фото- 
плакет, хоти человек снят 
в момент напряженной ра- 
боты и нисколько не дума- 
ет о присутствии рядом 
фотографа, о том, как бы 
ловыигрышнее выглядеть. 
Вообще, при знается Розов, 
фотографически выигрыш- 
ные моменты в доменных, 
мартеновских цехах найти 
трудно. Как правило, та- 
кие Ситуации создаются 
режиссерски, методом по- 
становки. 


Розов игнорировал этот 
метод не только я сипу при- 
вычку но к потому еще, 
что сама специфика поли- 
экранного зрелища пред- 
полагает монтажно-моза- 
ичное совмещение боль- 
шого количества фотокад- 
ров, смыслою дополняю- 
щих друг друга. Мак- 
симум информации, ас- 
социаций. Среди сотен кад- 
ров может быть лишь де- 
сяток самоценных произ- 
ведений, а остальные, если 
оценивать их, отвлекшись 
от экрана, воспринимаются 
как «проходные*. 

Вот так ь метод, избранный 
Марком Розовым, прищеп 
С я ■ ко двору» попижрану 
и одновременно оказался 
е русле прежних постоян- 
ных пристрастий фото- 
графа. 


М. АЛЕКСЕЕВ 
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«ОТОПАНОРАМА 

«Дни фотографии» 
на селе 


В соехоз «Красный луч» 
Шелковского района мы 
приэеэпн передвижную вы- 
ставку художественной и 
документальной фотогра- 
фии. Здесь были снимки, 
рассказывающие об успе- 
вая тружеников Подмо- 
сковье, о красоте при- 
роды, о будням и праздни- 
кам людей сала. 

Выставка была одним из 
мероприятий» проводимыя 
МДСТ Мособлсовпрофа в 
рамках Всесоюзного смот- 
ра самодеятельного худо- 
жественного творчества, 
посвященного 40-летию 
Победы в Великой Отече- 
ственной воине» 
Фотолюбительство в Мо- 
сковской области прочно 
зарекомендовало себя мак 
один из видов самодея- 
тельного творчества. Ко 
долгое время оно остава- 
лось в основном привиле- 
гией городов 
За минувший год межсо- 
юзным Домом самодея- 
тельного творчества в До- 
мак культуры, клубах, крас- 
ны» уголкаі, в совхозах и 
на предприятиях, учебных 
заведениях и школах про- 
ведено более 1 70 творче- 
ских отчетов фотолюбите- 
лей в форме передвижных» 
клубных и персональных 
выставок, фотовитрин* Соз- 
дано новых фо ю*0 л лею 
тияоя, и общее их коли* 
честно по области состав л я* 
ет ныне 173 {54 взрослых 
и М9 детских). 

Праздники «Дни фотогра- 
фии* проведены в ДК гос- 
племзавода «Смена» Загор- 
ского района, ДК совхоза 
имени 50-летия СССР На- 
ро-фоминского района, ДК 
совхозе имени Чапаева Но- 
гинского районе, ДК сов- 
х О30В «Заокский» и «Боль- 
шевик* Серпуховского рай- 
оне и ■ других сельских 
Учреждениях культуры, На 
госилемэааоде «Заря «ом- 
кому ни змз» До м о де д ов - 
смог о района и на Кон- 
СТйнтиновской птицефаб- 
рике Раменского района 
такие праздники стали 
традиционными, К о иста н~ 
типов цам запомнилась твор- 
ческая встреча с одним из 
ведущих фотомастеров 
АПН О- Макаровым, 

Фотоотдеп МДСТ рлріва- 

тал специальное методиче- 
ское пособие, где содер- 
жались рекомендации: как 
лучше обеспечить культур- 
ное обслуживание сель- 
ского населения и способ- 
ствовать развитию фото- 
любительства, как исполь- 
зовать в экспозициях срав- 
нение нынешних успехов 


тружеников Подмосковья 
С достижениями прошлых 
лет. Было рекомендовано * 
включить в экспозицию 
репродукции документаль- 
ных фотографий из собра- 
ний краеведческих музеев 
музеев боевой, трудовом 
и революционной славы. 
Большую помощь нам ове- 
вали музеи Коломны, Лухо- 
виц, Серпухова» которые 
разрешили снять копии с 
уникальных фотографий 
военного времени» порт- 
ретов герое* фронта и ты- 
ла, с жанровых снимков. 
Свои работы предоставил 
в распоряжение фо го от- 
деле серпуховский фото- 
любитель пенсионер Г, Кра- 
шенников» бывшим в войну 
сапером, затем работав- 
ший художником ■ музее 
В нынешнем смотре наря- 
ду с ^ветеранами ^-фото- 
любителями Подольска, 
Ступино, Дубны впервые 
приняли участие новые 
сельские коллективы, дет- 
ские фо ток ру жми Констан- 
тин оі с к о и пт и цефебрик и, 
совхоза имени Зон Космо- 
демьянской Рузского рай- 
она н другие, 

Т, ГАРАНИНА, 

зав фотоотделом МДСТ» 

А, ПУРТОІ, 
член худсовете 

Вниманию 
фотол юб нте лей ! 

Московская Центральная 
торговая база Роспосыл- 
торга имеет в продаже: 
Фотоаппараты: 

«Зенит-Е» с объективом 
«Гепиос-44ік, Цене 90 руб. 
«ФЭД-5- с встроенным экс- 
понометром, Цена 77 руб. 
Фотоувеличители; 

«УПА-603». Укомплектован 
объективом «Индустар- 
50У-1*, реле времени «Изо- 
хрон* и фотофонарем, мо- 
жет быть использован в ка- 
честве проектора диафиль- 
мов. Цена 72 руб. 

«Нея.а-2М* (широкопленоч- 
ный). Укомплектован объек- 
тивом «Индустар*23У», 

Цена 40 руб. 

Фотопленку «ДС-4» для 
дневного света. Цена 90 коп. 
(Прием заказов в течение 
одного месяца посла опуб- 
ликования.) 

Фотобумагу • пачках по 

20 листов: 

«Унибром», «Бромпорт- 
рет* — глянцевая, нормаль- 
ная (тонкая, картон), раз- 
мером 9X12, 13X16, 18Х 
Х24 См, 

По заказам покупателей 
база высылает товары на- 
ложенным платежом, {Оп- 
лата производите* на поч- 
те при получении посылки») 
Заказы направляйте по ад- 
ресу: Ш126, Москве, Б -126, 
Авиамоторная, 50 
Центральная торговая база 
Ро спосы лт ор га 


Выставки в Эстонии 

Таллинская народная фо- 
тостудия («ТФНш) н Хаап- 
салуский фотоклуб ежегод- 
но проводит творческие 
встречи, на которых, в част- 
ности, организуются кон- 
курсы — съемки на задан- 
ные темы. Недавно состоя- 
лась очередная встреча в 
национальном парка Лаке- 
мае, куда были приглаше- 
ны и гости из Запорожско- 
го фотоклуба. Итогом ев 
стала выставка «Моменты: 
жизни парка» {117 фото- 
графий 13 авторов), демон- 
стрировавшаяся во Двор- 
це культуры им. Я, Томла. 
Впоследствии экспози- 
ция была показана и в За- 
порожье. 

* е е 

В Таллине в башне Кик-нн- 
де-Кек состоялась персо- 
нальна* выставка работ Ан- 
танаса Сутиуса. Экспони- 
ровалось более 100 фото- 
графий из циклов «Люди 
Литвы», «Литва с птичьего 
полет**, «Дочери* и «Встре- 
чи с Болгарией», С большим 
интересом таллинцы по- 
знакомились с многообраз- 
ным творчеством фотома- 
стере, в центре внимания 
которого всегда человек 
со своим неповторимым 
внутренним миром. 

Там же, в башне Кик-ин-де- 
Нік, успешно прошла пер- 
сональна* выставка Робер- 
та Рубцова, фотолюбителя 
из Калининград* (Москов- 
ская обл.), члена правле- 
ния Всероссийского фото* 
клубе *Кадр*. Иа ней было 
представлено 100 цветных 
фотографий, ранее зкено- 
нированных ■ Звездном го- 
родке им. Л. И. Брежнева 
и а здании Министерств* 
культуры СССР, Работы вто~ 
го интересного, своеоб- 
разного автора рассказали 
о нашей стране, ее непо- 
вторимой природе, Состо*- 
л ась творческая встреча 
Р, Рубцова с таллинскими 
фото люби гол ями. 

* • а 

«Города-побратимы Тар- 
ту» «так н*|у<ц ЛКі ФО* 
тояыстаяке, приуроченная 
к 40-лет ию освобождения 
города от немецко-фашист- 
ских захватчиков. В ней 
участвовали 22 фотографа 
из Тарту, ДаугАвпнлса, Кау- 
наса, Ярославля и Ленн- 
нвкана. Демонстрирова- 
лось 142 работы, посвя- 
щенных памяти о войне, 
ветеранам войны, нашим 
современникам. Жюри на- 
градило первой премией 
серию Отто Кууса (Тарту) 
«Встрвчи с ветеранами*. 
Среди отмеченных авто- 
ров — А, Киврин и Ф, Ко- 
ломежчимов из Даугавпнл- 
се, каунасский фотограф 
А. Швенченйс. М, Тоом и 
§. Лайман из Тарту. 

П. ЛАНГОВИЦ 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

«Фото! Фото) 
Фото...» 
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Г0Т0? ГОТО, 


Так называется книга, вы- 
пущенная на эстонском 
языке республиканским из- 
дательством «Эзсти Раамат*. 
Ее автором является эстон- 
ский кинематографист, 
фотохудожник н критик 
Пеэтер Тоомичг. Издание 
представляет читателям из- 
бранные статьи, написанные 
нм и Опубликованные за 
последние полтора десяти- 
летня в печати. Начиная с 
1970 года, П. Тоом ииг регу- 
лярно публикует статьи- 
обзоры по эстонской фото- 
графии я республиканской 
газете по вопросам лите- 
ратуры и искусства «Скрп 
и Базар», активно участвует 
а работе «Фотопресс- 
клуба», выступая на его 
страницах с литературными 
материалами но фотогра- 
фические темы, 

В материалах книги речь 
идет о сущности фотогра- 
фии и ее значении, о роли 
фотографа, анализируются 
крупнейшие фотовыставки 
в нашей стране и за рубе- 
жом, творчество выдаю- 
щихся мастеров мировой 
фотографии, проблемы 
фотожурналистики. Автор 
рассказывает об истории 
эстонской фотографии и 
ее сегодняшнем дне. По- 
следний раздел книги со- 
держит обзорные статьи по 
отдельным темам. 

Книг* иллюстрирован* 
снимками советских и за- 
рубежных фотографов. 
Фотографии дают читате- 
лям довольно полное пред- 
ставление об исторической 
Эволюции фотографических 
жанров, о тематической на* 
лравланности творчества из- 
вестных фотомастеров-клас- 
сиш ттбЛно, оБ Экспе- 
риментальных поисках в 
прошлом и настоящем. Это 
Пятая авторская книга Тоо- 
минга, посвященная проб- 
лемам фотографии 

В. СТИГНЕЕ8 


’ Тмкші Піатяр .Фо’э (ЬртоѴ 
Фх’о Т*ы»»м Эхе*** Як*** 

1ЖІ 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Николай Парлашкевич Метод съемки — наблюдение 



ФОТО ФРЕДА ГРИНКРГА 


СПЛАВЩИКИ 


Когда л показал подборку работ Фреда Гринберга одно- 
му из коллег, то услышал такую оценку: «Снимки, безу- 
словно, интересные, стоящие, но, локотке, у автора нет соб- 
ственного, ярко выраженного фотографического стилям. 

Со спора с этим утверждением мне и хочется начать раз- 
говор О творчества Гринберга, 

Действительно, если понимать стиль узко и лишь как со- 
вокупность изобразительных средств и фотографических 
приемов, постоянно используемых мастером, трудно бу- 
дет определить, ■ чем суть и своеобразие таланта этого 
фотожурналиста. Но если, взяв за отправную точку из- 
вестный афоризм «Стиль — зто человек», мы будем рас- 
сматривать стиль как единство основных идейно- художе- 
ственных особенностей, обнаруживающихся на протяже- 
нии всей работы фотографа, как важнейшую составляю- 
щую его творческого метода, станет ясно, что Фред Грин- 
берг в полной маре обладает «лица необщнм выра- 
женьем», 

С первых шагов а профессиональной фотожурналистике 
и по сей день, а за спиной мастера более двух десятиле- 
тий сначала внештатной, а затем и штатной работы в агент- 
стве печати «Новости*, его главный принцип — снимать не 
то, что лри думал, а то, что увидел в жизни, И здесь надо 
сказать об одной из важнейших, на мой взгляд, особенно- 
стей присущей всем лучшим работам Гррнбарга г — об уди- 
вительной свежести и остроге его фотографического ми- 
ровосприятия * 

8 детстве каждый наш дань наполнен открытиями, на каж- 
дом шагу мы постигаем новые для себя миры — приро- 
ды, людей, вещей, иі отношений и взаимосвязей, С года- 
ми большинство теряет жгу детскую способность посто- 
янно активно и творчески воспринимать все, что нес окру- 
жает, Лишь порой, когда скажем, впервые выходим на 
улицу после долі :й Болезни, ощущаем мы я себе этот 
первородный дар удивляться новому облику давно при- 


вычного мира. И только немногим свойственно сохранять 
и развивать его всю сваю жизнь. 

К числу таких людей принадлежит и Фред Гринберг. Ко- 
ренной москвич, он, например, вновь н вновь снимая го- 
род, в котором прожил почти полеека, видит его буднич- 
ную жизнь так свежо, слоено зто первая встреча фото- 
графе со столицей. 

Конечно, опытный журналист, он не полагается только на 
природную одаренность и, чтобы глаз и голова, утомлен- 
ные однообразием, не начали репродуцировать штампы, 
применяет свои «маленькие хитрости». Главная из них — 
его жанровая и тематическая всеядность. Сам фотограф 
называет «принципом бутерброда» обязательное чередо- 
вание а работе не просто разных, но контрастных тем; к 
примеру, очерк о председателе колхоза с серией жанро- 
вых зарисовок о вечерней жизни сибирского города, спор- 
тивный репортаж с театральной съемкой... И еще одна 
особенность защищает фотожурналиста от «автоплагна- 
тек; на первом месте ■ любом снятом им материале сто- 
ит человек Поскольку, по словам Гринберга, он всегда 
стремите* доть своим героям не профессиональнью, а 
личностные характеристики, сами человеческие индиви- 
дуальности гарантируют неповторимость запечатлевших 
их снимков. 

Кстат^ то г что фотомастера в первую очередь интересу- 
ют сущностные, индивидуальные черты людей, а не типи- 
зация характеров, подчас осложняет «прохождение» ма- 
териалов Гринберга, Его герои часто не отвечают тем 
сложившимся фотографическим образам-стереотипам ра- 
бочего, колхозника, ученого, которые заранее ожидают 
увидеть редакторы, и которым, к сожалению, все еще так 
легко дают «зеленый свет» наши газеты и журналы. 

Мы много говорим и пишем о том, что современная жур- 
налистская фотография все больше тяготеет к психоло- 
гизации. философичности, углублению образного с од ер- 
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ЧИТАТЕЛИ (Ю СЕРИИ) 



тканин снимков. На мой взгляд, этот процесс прежде все- 
го связан го стремлением фотожурналистов к максималь- 
но полному самовыражению в творчестве. Авторское «в» 
становится активным компонентом в таких фотографиях, 
неся зрителям субъективны* настроения снимавшего, его 
акцентированную трактовку ситуаций, запечатленныя фо- 
тообъективом. 

Фред Гринберг идет принципиально другим путем. В ра- 
боте для него главное не «я тек вижу я, а «я это вижу». 

Он не конструирует свои сюжеты, а «выслеживает* их* 

Его, прирожденного репорюра, отличает жадный интерес 
к миру, к людям, умение быстро и точно вступать в кон- 
такт с натурой. Свое творческое кредо фотожурналист 
формулирует так: «Главное — чтобы читатель верил моим 
героям, был гю-человечесни м ним расположен*. 

Сказанное во многом определяет съемочный метод Фре- 
да Гринберга, Как репортер АПН, он обычно работает 
над «заказными*, заранее сформулированными темами. 
Верный свсему принципу, он никогда не придумывает за- 
ранее кадры будущего очерка, хотя, конечно, еще до то- 
го, как взять і руки камеру, а «библиотечный период*, 
стремится как можно больше узнать об объекте предстоя- 
щей съемки, будь то человек, город, завод или какая-ли- 
бо профессия. Начиная работу, он ведет как бы пробную 
съемку. И продолжается зтог период до тех пор, пока не 
возникает чувство: есть ключевой кадр темы! Тогда репор- 
тер проявляет пленку, печатает кадр если это возможно, 
проверяет его качество на коллегах. И в случае удачи 
именно этот первый кадр становится камертоном, опре* 
делвющим смысл и тональность всего очерка, направление 
дальнейшей съемки, общую трактовку темы, порой сильно 
отличающуюся от предварительно намеченной в редакции, 
Іан, приступая к съемке темы о библиотеке, Гринберг по- 
знакомился с ее интерьерами, книгохранилищами. Но в 
читальном зале его увлекли лица люден, эмоциональные, 
одухотворенные И родилась серия «Читатели». Еще слу- 
чай: задание гласило — нужен очерк о жизни н труде хи- 
рургической сестры* Пришел ■ больницу, начал поиск бу- 
дущей героин», но какой-то одной сестры, олицетворяю- 
щей свою профессию так и не нашел. Решил расширить 
тему до разговоре о медсестрах вообще, но ключевого 
кадра все не было Стал приходить в больницу по ночам, 

И нет, наконец, сделал снимок, публикуемый на этих 
страницах- в поя* едином ионном норидора детского От- 


деления больные ребятишки на руках усталых людей в 
белых хелатах. Тема сразу обрела и высоту, и глубину 
звучания — разговор пошел о самоотверженности меди* 
ков, их готовности к самопожертвованию* о человечности 
и общей нашей заботе о детях. 

Среди снимков Гринберга трудно найти безлюдные 
промышленные интерьеры или ажурную графику новост- 
роек. «Считаю, что кадры без человека мне не удаются, 
красоту «железа» я не чувствую, — признается сам ре- 
портер. — Любую тему могу осмыслить и воспринять толь- 
ко через людей* Даже пейзаж в его очерках, как прави- 
ло, не сюжетмо самостоятельное «место действия», а лишь 
одно из выразительных среде?* характеристики внутрен- 
н*го мира героя* Такое отношение к фотографии делает 
понятным пристрастие Фреда Гринберга к длиннофокусным 
объективам. Кстати, говоря о фотографической технике, 
нельзя обойти молчанием тот факт, что Гринберг завоевал 
свое репортерское «место под солнцем» — был пригла- 
шен в штат АПН в 1965 году,— Снимая «Зенитом» с един- 
ственным штатным «полтинником»; другой оптики у него 
тогда не было (Задумайтесь* начинающие!) Сегодня лю- 
бимые объективы фотографа — - 1 05 н 200 мм. Они позво- 
ляют репортеру работать на достаточном удалении от 
героев снимков, и люди чувствуют себя более непосред- 
ственно, Кроме того, пластика телеобъективов наиболее 
тонко отвечает «го фотографическому почерку. «Широко- 
угольники» же В отличие от «теневиков*, по мнению фото- 
графе, уже не только техническое средство, их использо- 
вание семо по себе становится формальным приемом, по- 
этому они требуют особо осторожного к себе отношения. 
Вспоминая о прекрасной школе, пройденной им в АПН, 
Гринберг всегда подчеркивает, как важен для становления 
фотографа коллектив, если это коллектив единомышлен- 
ников — людей, способных поддержать друг другА в нуж- 
ную минуту помочь коллеге зерно оценить свой труд, 
дать дельный практический совет. Наставниками Фреда 
Гринберга были выдающиеся фотожурналисты Мекс Аль- 
перт и Евгений Тиханов. у них он учился не только ма- 
стерству, но и любя и к своему делу* под влиянием их 
творчества формировался его фотографический почерк, 
который сегодня отличают правдивость, жизненность, со- 
циальный оптимизм, И эго еще одно подтверждение слав- 
ной традиции нашей фотографии — преемственности поко- 
лений, 
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ПЕГѴЫІ ШАГИ 


ФОТОПРАКТИКУМ, РЕПОРТЕР ВЕРНУЛСЯ ИЗ КОМАНДИРОВКИ 

Николай Рахманов «Город, завод, автомобиль...» 


Так, по всей вероятности, 
будет называться новый 
альбом, который готовят 
совместно издательство 
«Планете» и тольяттинские 
полиграфисты по заказу 
Волжского автомобильно- 
го завода. 

Я взялся за іту тему, пото- 
му что мне захотелось уви- 
деть и почувствовать, как 
же рождается автомобиль, 
захотелось понять всю 
сложность современного 
производства — с его кра- 
сочностью, динамикой, с 
«фотографической факту- 
рой'* (если так можно вы- 
разиться) его разнообраз- 
ных отраслей — металлур- 
гии, штамповочного и прес- 
сового хозяйств, роботов- 
евтометов по сварке кузо- 
вов, гальваники, обивки 
салона,,, всего м не пере* 
числишь Могущество со- 
временной техники под- 
властно человеку: захоте- 
лось поближе познакомить- 
ся н с ним, понять его — 
узнать, что же движет ра- 
бочим человеком в труде, 
кем он живет, отдыхает, 
каким он построил свой 
город. . Эти впечатления, 
пропущенные через твор- 
ческую призму «фотогра- 
фе-цветмн к а», должны были 
уместиться в 200 слайдах 
будущего фотоальбома, 

Я взялся за тему еще и по- 
тому, что альбом будет в 
определенном смысле к 
данью уважения моему 
верному помощнику — ав- 
томобилю. Вот уже 10 лет 
он делит со мной весьма 
нелегкую фотографическую 
судьбу, взвалив на старень- 
кую, но весьма выносли- 
вую «21-ю Волгу* 1962 го- 
да рождения более 300 ки- 
лограммов груза (проявоч- 
ная машина, «химия, свет», 
штативы, фотоаппаратура 
и т. д.), я отправился а об- 
щей сложности ие четыре 
месяце • город Тольятти, 
даже отделенно не ведая, 
какой трудной и какой ин- 
тересной окажется работа 
над книгой. 

Эа долгие годы работы в 
прессе мне пришлось по- 
бывать не многих пред- 
приятиях страны. Но скажу 
откровенно — < самое силь- 
ное впечатление не меня 
произвел завод в Тольятти. 
«ВАЗ» поразил не только 
своим размахом и рацио- 
нальной компоновкой го- 
рода и завода, но и осо- 
бой слаженностью бук- 
вально всех звеньев огром- 
ного производства. 

Конечно, современная тех- 
ника — компьютеры, элект- 
роника, роботы-автома- 


ты — способствует про- 
грессу, однако всего это- 
го еще недостаточно, что- 
бы каждые 22 секунды с 
одной из трех ниток главно- 
го конвейера «сходил* го- 
товый «жигуленок*. А ведь 
сегодня завод уже пере- 
крыл проектную мощность, 
заложенную при его рож- 
дении. 

Как же четко должна быть 
налажена работа букваль- 
но каждого иа сорока 
тысяч человек, заступаю- 
щих на рабочее место в 
свою смену. Каи хорошо 
нужно знать способности, 
уровень подготовки рабо- 
чего, инженера, руководи- 
теля производстве, и если 
хотите, деже его характер 
н настроение, чтобы рас- 
ставить всех по своим ме- 
стам, чтобы каждый точно 
знал, за что отвечает что 
должен делать! 

Чтобы у автозаводцев было 
хорошіе настроение, что- 
бы не только труд, но и 
быт, и отдых вазовцев бы- 
ли не высоте, партийные 
организации цехов, комму- 
нисты заводе, профсоюз 
делеют все возможное. 
Школы, детские сады ори- 
гинальной архитектуры 
удобно расположены « 
центрах микрорайонов за- 
строенныя 12 — 16**тажчы- 
мн благоустроенными жи- 
лыми домами. 

Самым маленьким жите- 
лям отдана двухкиломет- 
ровая зона у соснового бо- 
ра — здесь построены мно- 
гочисленные ясли. 

И не заводе, и в городе пре- 
красно налажено медицин- 
ское обслуживание Про- 
шедшим летом в огромном 
медицинском центре горо- 
де мне довелось снимать 
открытие нового хирурги- 
ческого комплекса — не 
уступающего по оснаще- 
нию лучшим московским 
клиникам В медицинском 
профилактории «При- 
пас ья* — различные ван- 
ны, грязелечебнице. 

К услугам автозаводцев и 
Дворец спорте с летним 
катком, двухзальный кнмо- 
теетр «Сатурн*. Недавно 
открылись двери первой 
очереди универсального 
магазина «Русь». На асах 
улицах трест озеленения 
разбил скверы, работает 
детский парк отдыхе. Го- 
родскому пляжу может по- 
завидовать деже Сочи. В са- 
мых живописных местах 
Жигулевских гор размести- 
лись пионерские лагеря, 
турбазы заводе, дома от- 
дыхе. Не Жигулевском мо- 
ре работают яхт-клубы. 


Я тек много говорю о горо- 
де и заводе, чтобы было 
понятно, какой огромный 
объем фотографической 
работы мне предстояло вы- 
полнить. 

Молодой Тольятти — город 
молоды» средний возраст 
жителя здесь 28 лет. И го- 
род, и горожане займут а 
альбоме достойное место. 
Но все же главное < нем — 
создание автомобиля. 

За основу, за стержень 
книги взят главный конвей- 
ер мВАЗв», С самого его на- 
чале Из накопителя пода- 
ете* вниз совсем еще «го- 
лый» кузов, и по мере того 
как он оснащается всевоз- 
можными частями и агре- 
гатами, ведется фотогра- 
фический рассказ. И так же 
как не главном конвейере 
есть 1, 2, 3-я «вставки», так 
и в книге будут свои «встав- 
ки», рассказывающие о раз- 
личных производствах за- 
вода — металлургическом, 
прессовом, штамповочном, 
малярном и многих других. 
Главная трудность, с кото- 
рой я столкнулся при съем- 
ке. оказалась ѵ смешении 
свете — дневного и люми- 
несцентного, установлен- 
ного для освещения не толь- 
ко главного конвейере, но 
и многих других произ- 
водств. Такие лампы дают 
зеленоватый оттенок не 
дневной обращаемой плен- 
ке Иногда такая зелень да- 
же помогала мне получить 
некий «фен тести чес кий» 
цвет, например в металлур- 
гическом производстве Но 
в большинстве случаев его 
приходилось перебивать 
галогенными лампами на- 
каливания. Ш основном я 
снимал иа шиоокий фор- 
мат — 13X18 ч 9ХІ2 см 
с применением от 4 до б 
источников галогенного све- 
та мощностью 1 000 ватт 
каждый, кроме этого, ис- 
пользовалось для подсвет- 
ки переднего и среднего 
плана от трех до пяти ис- 
точников импульсного све- 
та, работающих синхронно. 
Много времени до 2 часов, 
уходило на расстановку све- 
та— -чтобы он не мешел ни 
движению конвейера, ни 
работе сборщиков. Часто 
приходилось извиняться за 
слепящий свет приборов, но 
работающий человек все- 
гда понимает работающе- 
го, и зто чеудсбстю, как, 
впрочем, и меня самого с 
камерой, вежливо терпели. 
Сложность заключалась еще 
а том, что главный конвей- 
ер по собственной воле ос- 
тановить нельзя, е посколь- 
ку снимать приходилось с 


выдержкой в одну секун- 
ду (пленка 19 ДИН), нужно 
было дожидаться, и часто 
подолгу, когда конвейер ос- 
тановится по техническим 
причинам или на перерыв. 
Так были сделаны главные 
кадры альбома. Репортаж 
давалс я легче — людей за 
работой я снимал на днев- 
ную пленку 27 ДИН «узкой» 
камерой «гАсвхн-лентакс* и 
«Лннгофом» 6x9 см. в этом 
случае можно было поль- 
зоваться выдержками 1..3С 
и 1/15 секунды. Но и тут 
галогенная подсветка боль- 
шей частью не выключа- 
лась. Я не боялся смеше- 
ния сватов. Первые же про- 
явки показ ал и, что лампы 
накаливания дали ощуще- 
ние присутствия теплых сол- 
нечных лучей. Работа шла 
медленно, помощников у 
меня не было, и за день 
удавалось снять только не- 
большой участок главного 
конвейере. Не металлурги- 
ческое производство ушла 
недел я, на прессовое — 3—* 
4 ди я..* 

Решая главную тему кни- 
ги — рождение автомобиля, 
я считал нужным сохранить 
на пленке не только красо- 
ту, динамику и слаженность 
работы человека. Меня при- 
влекали фактуре только что 
отлитых из алюминия порш- 
ней стремительность сталь- 
ного прута будущей пру- 
жины подвески, пластичный 
блик свежеотштвмпован- 
Н0й пачки крыльев, 

В кузнечном цехе, несмот- 
ря на мару, я подолгу не 
мог оторвать глаз от осты- 
вающего металле, только 
что отформованных шату- 
нов, распредвалов, шквор- 
ней колес и, рискуя «рас- 
клеить» из-за жары объек- 
тивные линзы, снимал, сни- 
мал... 

Для того чтобы в альбом 
вошло 200 фотографий, их 
нужно снять по крайней 
мере в два разе больше. 
Каким он получится? Со- 
хранит ли полиграфия все 
те тонкости! не которых 
строится современная цвет- 
ная фотография? Как при- 
мут альбом сами вазовцы? 
Удастся ли в полной мере 
донести до читателя и зри- 
теля все ощущения от уви- 
денного? 

Вопросы, вопросы... Их за- 
дают себе и авгоо текста 
Владимир Гелнбтерман, и 
художник макета Семен 
Верховский, и редактор Та- 
маре Ткаченко, не могу не 
задеть их себе и я. 

В первом квартале 1985 го- 
да книге должна быть еде- 
на ■ производство.» 
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В. Бахревский Пионер цветной любительской фотографии 







Ко гл а изобретена цветная 
фотография? Можно ли на- 
звать дату начала любитель- 
ски* съемок на цяатофо- 
тогрвфически* материалах? 
Как выглядели такие мате- 
риалы? Насколько совер- 
шенна они передавали кра- 
соту окружающего мира? 

Об пом мы расскажем чи- 
тателям в преддверии 
150-летия светописи. 
Исторические документы 
свидетельствуют: изобра- 
жения с помощью солнца 
в цвете стремились полу- 
чить уже в середине про- 
шлого столетня. Знамени- 
тый русский фотограф 
С, Левицкий в своих воспо- 
минаниях, например, рас- 
сказывал, что племянник 
Нисефора Ньепсе — Ньепс 
де Сен Виктор • его присут- 
ствии » мастерской на кры- 
ше Луврского дворца снял 
пестро одетую куклу. На 
серебряной пластинке бы- 
ло видно полноценное цвет- 
ное изображение. Правде, 
дагерротип очень скоро не- 
мал тускнеть и вскоре сов- 
сем потемнел; цветное изо- 
бражение еще не научи- 
лись закреплять. 

Однако в начале нашего 
века цветная фотография 
все чаще появлялась на 
стендах международных 
выставок. На знаменитой 
Международной фотовы- 
ставке в Дрездене в 1 909 го- 
ду свои цветные работы 
демонстрировали Э. Сгей- 
хен Р Г, Кюн, наш соотечест- 
венник Н. Петров. 

В старой фотолитературе 
можно прочитать, что пер- 
вые изображения в цвете 
получали не стекле в одном 
экземпляре. 

Мы задались целью разы- 
скать такие стекла и вос- 
произвести их на страни- 
цах журнала. В атом помог 
нам писатель В. Бахревский, 
Познакомьтесь еще с од* 
ним незаслуженно забытым 
именем в истории отечест- 
венной фотокультуры. 


В одном из музеев Одес- 
сы хранится картина «Фо- 
тограф- люби тель*. напи- 
санная художником Буко- 
•ецчим в 1В94 году. На чар- 
тине изображай человек, с 
творчеством которого вы 
сегодня знакомитесь на 
четвертой страница вклад- 
ки, 

Николай Антонович Венд- 
ленд (1 870— 191 9) — пионер 
цветной любительской фо- 
тографии в России. 

Иа рубеж. УІХ-ХХ веков 
даже черно- бела я фото- 
графия была доступна лишь 
узкому кругу любителей, 
цветная — тем более. Дело 
| го было и сложным и очень 
дорогим. Снимать прихо- 
дилось на трн раздельных 
шеюделенньіх негатива 
фирмы «Люмьер», изобра- 
жения которых совмеща- 
лись затем в одно. Фото- 


материал* приходилось 
выписывать из Парижа 
Чтобы успешно занимать- 
ся цветной съемкой чадо 
было многое уме т ь делать 
своими рунами. Хороший 
«цветник» той поры — это 
химик и «АЛХИМИК», и если 
не изобретатель, то по край- 
ней мере изобретательный 
человек. Не случайно са- 
мый крупный мастер цвет- 
ной фотографии в России 
С. М, Пронудин-Горский 
должен был окончить Тех- 
нологический институт, 
брать уроки живописи в 
Академии художеств, а 
химии — у Д. И Менделеев* 
Нам удалось установить, 
что Николай Антонович 
Вендлачд был знаком с 
Прсжудиным-Горскнм, вме- 
сте С ним входил а Русское 
техническое общество. Не- 
сколько раз выступал со- 
докладчиком Пронудина 
на заседаниях Пятого, фо- 
тографического, отдела 
РТО, участвовал ■ демонст- 
рации цветных диапозити- 
вов. Представленные здесь 
снимки в полной мере от- 
ражают техническим и ху- 
дожественный уровень 
цветной фотографии того 
времени. 

Николаи Антонович закон- 
чил юридический факуль- 
тет Петербургского уни- 
верситета. Был крупным чи- 
новником Адмиралтейства, 
Но работой он всю жизнь 
тяготился, полагал, что вы- 
бор профессии сделал не- 
удачно. С одной стороны, 
•го притягивали естествен- 
ные науки, а с другой — ис- 
кусство, Он хорошо знал 
живопись, музыку, прекрас-» 
но играл на фортепьяно. 
Фотография мирила в нем 
две стихии. 

Фотопенэажиетов Ненд- 
лвнд считал конкурента- 
ми художников-живо- 
писцев, «Жизнь природы, 
изменчивая и неудержи- 
мая, кеч вода * реке, бпе- 
годаоя техническому изо- 
бретению остаемся на цвет- 
нон пластинке навечно, — 
говорил он,— Я охотник за 
истинной красотой. Надо 
только найти в природе 
«готовую картину», 

Вендлеид прожил нвдолгую 
жизнь* Пораженный тяже- 
лым недугом, он в начале 
1917 годе оставил работу в 
Адмиралтействе и переехал 
С семьей в Крым, в Ялту, 
Лечение и климат не по- 
могли, Вскоре Николай Ан- 
тонович умер. 

До нас дошли лишь немно- 
гие его работы, но зато 
очень ценные. Первые цвет- 
ные диапозитивы на стек- 
лах размером 9 и 13х 
ХІІ см. Ив них запечвт ле- 
нь пейзажи средней поло- 
сы России, Крыме, Швейца- 
рии. 

Хранятся они ■ семейном 
«О ниве сына фотографа — 
Бемдленда Константина Ни- 
колаевича, проживающего 
в Ярославле. 


РЕТРОФОТО 

Из старых 
фотожурналов 

Почти полтора столетия от- 
деляют нас от того дня г 
когда дитя пытливой чело- 
веческой мысли — фотогра- 
фия впервые явила людям 
свой загадочный лик т По- 
желтевшие страницы старых 
фотонздаинй рассказывают 
сегодня о ее первых роб- 
ких шагах и поре воэчужа 
имя. Подробно, день за 
днем, восстанавливают 
журналы, издававшиеся в 
России, события фотогра- 
фической жизни начала 
века У сегодняшнего чи- 
тателя эти строки могут 
вызвать упыбну — столь 
наивно порой они звучат. 

Но воспроизводя их, мы 
хотели бы не просто поза- 
бавить читателя, но и под- 
черкнуть, как далеко вперед 
шагнули фотографическая 
наука, техника и творче- 
ство. 

Царь ‘Объектов 

Недавно в некоторых ино- 
странных журналах были 
помешены описания колос- 
сального объектива, рассчи- 
танного и построенного 
фирмой «Герц» Указанный 
объектив имеет фокусное 
расстояние а 4 метра и от- 
верстие в 16 см. Ныне 
фирма Родвншток я Мюн- 
хене построила еще боль- 
ший объектив, который от- 
носится к группе полуаиа- 
стигматов. Его фокусное 
расстояние равно 6 мет- 
рам, а диаметр линз — 

25 см Объектив зтот вы- 
ставлен не мюнхенской вы- 
ставке в экспонирующейся 
там гигантской камере-об- 
скуре {«Вестник фотогра- 
финь, 1 91 2, N9 6) 

Падающий снег 

Падающий снег удается 
фотографировать только 
при ярком солнечном осве- 
щении, на пластинках выс- 
шей чувствительности, объ- 
ективом большой светоси- 
лы и камерою со шторным 
затвором наибольшей ско- 
рости Но все-токи полу- 
чается недодержка, и снег 
Выходит не в виде отдель- 
ных хлопьев, а я виде не- 
резких полосок. Поэтому 
делается имитация падаю- 
щего снега: ив бобровую 
кисточку средней величи- 
ны берут раствор кармино 
и, ударяя по рукоятке ки- 
стоики ногтем, получают С 
нее мелкие брызги. Если 
таким образом обрызгать 
негатив, т 0 на позитиве по- 
лучатся мелкие белью точ- 
ки, которые и дадут эф- 
фект падающего снеге. 
(«Фотографические ново- 
сти», 1910, N5 2) 


Проявитель из скорлупы 

Немногим известно, что из 
скорлупы грецких орехов 
можно добыть проявитель. 
Скорлупу толкут, а эатем 
вымачивают до тех пор, 
пока получится темная ко- 
ричневая жидкость. Затем 
смешивают равные количе- 
ства этой жидкости и на- 
сыщенного раствора угле- 
кислого натри» (соды) — 
и проявитель готов. Та же 
самая жидкость может быть 
приманена для очувствле- 
ния бумаги, («вестник фо- 
тографии», 19М, № 4.) 

Фотографиро ван не ветре 

В Зовилле (Франция) ко- 
мендант Шайре из государ- 
ственного метеорологиче- 
ского института и летчик 
Ле-Пти производят опыты 
над фотографированием 
ветре. С этой целью аэро- 
план снабжен аппаратом, 
выпускающим струю дыма. 
Пр* этом наблюдается сле- 
дующее замечательное яв- 
ление: струя дыма описы- 
вает кривые, заметно па- 
раллельные профилю хол- 
ма, но котором производятся 
съемки. Опыты должны за- 
фиксировать особые коле- 
бания вопньіі описываемые 
ветром у морского бере- 
га («Светопись», 1924, N9 1) 

Пожарные-фотографу 

Московским брандмайо- 
ром Н, Матвеевым образо- 
вана при московских по- 
жарных командах своя фо- 
тография. Пожарные-фото- 
графы будут выезжать 
■месте с командами на 
пожар и снимать после- 
довательно его ход н ра- 
боты по тушению, Фото- 
графии послужат материа- 
лом для изучения пожар- 
ного дела в Москве. («Фо- 
тографические новости», 
1912, № 3) 

Волшебные изображения 

Лет тридцать тому назад 
были известны так назы- 
ваемые волшебные изо- 
бражения* Например, се- 
ребряные изображения 
отбеливались в сулеме, 
затем вновь темнели от 
сигарного дыма, в раст- 
воре мыла или от наложе- 
ния на них пропитанного 
щелочью и увлажненного 
листика. Ѳ Берлине были 
пущены ■ продажу шуточ- 
ные почтовые карточки. 
Перед глазами зрителя 
имеется пустой лист или 
изображение, которое не 
дневном свету исчезает и 
взамен его появляется 
другое. На нфк^рый кар- 
точках зритель видит на- 
печатанный вопрос, ответ 
на который выступает затем 
при рассмотрении карточ- 
ки. Этой новостью прежде 
всего воспользовались для 
рекламы, но имеются бо- 
лее или менее остроумные 
шутки, шарады с ответами, 
ребусы, портреты знамени- 
тостей и т. д, («Вся Рос- 
сия», 1906, N9 5) 

и 





ФОТОКОНКУРСЫ 


«Природа и мы» 



Гун*» Бинді 


ПоДввДвмЫ и ГОГИ конкур- 
се* проведенного в про- 
шлом году. 

Прежде ч*м назвать побе- 
дителей, следует сказать, 
что природа никогда не 
выпадала иэ пола зрения 
фотографов. И это естест- 
венно; природа — важней* 
шар каста мира, в котором 
живет человек. Сегодня а 
природ* чувство и внима- 
ние обострились — мы ви* 
дим опасности, ей угро- 
жающие И это обязывает 
не только любоветься и ра- 
доваться всем, что дышит 
под солнцем, но и озабо- 
титься, ибо. кая грустно 
смеіал один острослов, 
мгр-родв, если ее и* ба* 
речь превращается в ок- 
ружающую среду*. 

У фотографии есть свое ме- 
сто в охране природы. 
Прежде всего фотокаме- 
ра — мощный н проварен- 
ный инструмент *« позна- 
ния все интересное, часто 
необъяснимо* сразу, мельк- 
нувшее перед глазом, фо 
токамара способна сохра- 
нить для последующего 
изучения Для широкой 
ьассы фотографов в этом 
смысле грамА^ны^ инте- 
рес представляет поведение 
нмютчыі; их взаимоотно- 
шения со средой, друг с 
другом и с человеком. Мо- 
лодая наука этология {неу- 
ка о поведении животных) 

і н?«к р«б«г« влирмтсі 

на фотографию Но ц каж- 
дый владеющий фотокаме- 
рой может вмести свой 
вклад в познание мира ни* 
вой природы. Необходимая 
для этого предпосылка — 
быть любознательным, 

К сожалению, снимчо* жи- 
вотных на конкурс посту* 
лило немного 
И ія яг т на истина мы лучше 
бережем то, кто любим. 
Фотография помогает *©е- 
питыя* :« любовь ч приро- 
де. Она делала это с пер 
вых Своих шагов И сегодня 
это важнейшее ее казнам* 
ни#. Среди снимков, по- 


ступивших на конкурс, в 
первую очередь я отметил 
бы фотографии Александра 
Семенова «Кояыпь» и Вла- 
димире Головина «Де- 
ревья». И а том, и в дру- 
гом снимке отражена, мо- 
жет быть, и не сознавае- 
мая ея торами извечная (у 
■сек народов!) любовь и 
внимания и одиноко стоя- 
щим деревьям. Это осо- 
бенно характерно для рая- 
минных земель. Напомню 
русские песни: «Среди до- 
лины ровны**, «При ДОЛИН* 
куст кал ины *, «Во пола бе- 
резоньке стояла*. Этот мо- 
тня трогает сердце и а со- 
временном пейзаже. 

Еще одна сильная сторона 
фотографии — информа- 
тивность. Объявляя кон- 
курс, мы надеялись полу- 
чить снимки о конкретных 
делах, связанных с охра- 
ной природы,-— о работ* 
биологов, леей иное, охото- 
ведов, о людях, борющих* 
ся с засухами наводнения* 
ми, лесными пожарами 
Интересных снимков н* эти 
темы, к сожалению, не по- 
ступило. Но представляет- 
ся важным не упустить из 
■ иду эту сферу жизни — 
показывать конкретные 
усилия по охран* природы 
и фотографически доку- 
ментировать, обличать все, 
что по нерадивости или 
злостно вредит природе. 
Премии § конкурсе при- 
суждены: перва я — Г унару 
Бимде (Риге) за серию 
Снимков «Отчий дом вече- 
ром после дождя», вто- 
ря* — Валерию Егорову 
(Ковров) зе снимок «Пора 
сенокос ива*, третья — Ири- 
не Сергеевой {Рязань) за 
пейзажные снимки и на- 
тюрморты. 

О каждом из втив авторов 
журнал наш писал. Я хо- 
тел бы лишь подчеркнуть; 
на конкурсе их успех и* 
случаен — мы имеем дело 



ІАЛІЛНЙ кого* 


с ЛЮДЬМИ, в ЧЬИ! снимках 
чувствуется тепло челове- 
ческого сердца, и мир при 
родъ» для них начинается 
сразу ж« на пороге сель- 
ского доме 

О бинде писали: «Неожи- 
данность... мастер актов, 
психологического портре- 
та, и вдруг — серия чистых 
пейзажей* Согласимся — 
неожиданность, но доба- 


вим: закономерность, И от- 
дадим должное чувству 
времени этого мастера. 
Человек уже так и сяк изла- 
зил, изъездил Землю, про- 
ник далеко за пределы ее, 
познал много ценностей на 
этик путях. И вдруг понял, 
что есть еще одна очень 



И ОКНА СІЯГІІВА 


простая и, может бьпь, глав- 
ная ценность человеческой 
жизни — отчий дом. Космо- 
навтам на корабле снится 
«не >т« ледяная синева», к* 
грохот космодром#, в шум 
ДОЖДЯ, трава у дома. 

Этот мотив уловлен и бнм- 
д* Но ■ далек от мысли, 
что работа его вторична. 

Нет, она подтверждает: 
фотография, как и асе дру- 
гие искусств#, держит руку 
на пульсе времени. 

Работа Валерия Егорова 
«Пора сенокосная» а лю- 
бые годе порадовала бы 
глаз — сенокос всегда воп- 
лощал ПОЭЗИЮ жизни, ПОЭ- 
ЗИЮ труда людей на земл*. 
Но из-за того, что масшта- 
бы нашего взгляда на зем- 
лю переменились — я ко- 
роткое время мы покрыва- 
ем громадные расстояния 
и видим все с большой вы- 
соты*— сенокос восприми* 
моется ныне как продол- 
жение отеческой пристани — 
-траве у дома»* 

«Женскую» интерпретацию 
этой же темы мы видим в 
работах третьего победите- 
ля шонкурсА Горожанка- 
библиотекарь, Ирина Сер- 
геева не потер вя* связи с 
землей, с родной деревней. 
Она обращает наше внима- 
ние не уголки природы все 
у того же отчего дома, «а 
мир простых, изначально 
необходимых человеку ве- 
щей. без всяких запросов 

л И*'б Ф Й*а > 6 1 $ И і. и ви - 

ны Сергеевой — тихое, крот- 
кое, но настойчиво# утвер- 
ждение подлинных ценно- 
стей человеческой жиіин. 
Это мировоззренческий 

спор с теми* кто. привыкая 
к преломлению света я хру- 
стале, стоящем в шкафу, 
м* способен порадоваться 
отражению солнца в росин- 
ка И і ном споре — гоже 
верное чувство времени. 

Мы поздравляем победите- 
лей конкурса 1 

Ѳвсилий ПЕСКОВ 
председатель жюри 
конкурса 


ФОТОКОМКУРСЫ 


«Коллеги» 


Шяуляйский Музей фото- 
графии совместно с Обще- 
ством фотоискусства Ли- 
товской ССР организует 
межреспубликанскую вы- 
ставку «Коллеги». К участию 
приглашаются все желаю- 
щие — профессионалы и 
фотолюбители. Тематика 
выставки — повседневны- и 
труд фотографов, специ- 
фические особенности их 
работы общественна» дея- 
тельность, досуг, портреты 
деятелей фотографии, ис- 
ториков, искусствоведов, 
фо гожу риал истов- фрон- 
товиков 

Каждый участник может 
представить не более б чер- 
но-белых или цветных фо- 
тографий, Сория (до 6 сним- 
ков) считается за одну ра- 
боту. Размер: оі 10X40 до 
50 У 60 см. На оборот* от- 
печатка должны быть ука- 
заны название работы, фа- 
милия, им» ч отчество, про- 
фессия, адрес автора, дата 
съемки и фамилии персо- 
нажей, 

К каждой фотографии при- 
лагаются контрольные от- 
начатки размером 18X24 см* 
предназначен чые для про- 
паганд! высевки и для 
каталога. 

Лучшие работы будут на- 
граждены педалями и дип- 
ломами Каждый участник 
выстеічн получит каталог. 
Фотографии будут возвра- 
щены. Отмеченные рабо- 
ты с согласие автора по- 
полнят фонд* Музе» фо- 
тографии. 

фотографии принимаются 

до 1 октября 1985 года по 
адресу 255400* Литовская 
ССР, г Шяуляй* у Л. ВмЛЬНЯ- 
ус, МО, Музей фотографии. 


«Велосипед» 

Шяуляйский Музей фот© 
графим совместно С гор- 
исполкомом, Обществом 
фотоискусства Литовской 
ІСР и велосипедно-мотор- 
ным заводом «вайрас» ор- 
ганизует межреспубликан- 
скую выставку художест- 
венной фотографии «Вело- 
сипед — спорт, здоровье, 
транспорт» Работы следу- 
ет высылать До 1 октября 
1985 года в адрес шяуляй- 
ского Музея фотографии. 
Условия участия а выстави* 
т* же, что указаны в объ- 
явлении о конкурсе ^Кол- 
легия. (Имеются в виду ко- 
личество, формат, оформл*. 
ны* работ, сроки их при- 
сылки, адрес, по которому 
следует направлять снимки.) 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


«Есть в русской природе...» 



ФОТО АЛЕКСАНДРА СЕМЕНОВА КОСОМ» 


Эеленодольск — русскія глубинке. Горо- 
док на Волге. Ландшафты скромны*, но 
притягивающие к саба взгляд, внимание, 
наварное, н тая, у кого нет особенного ху- 
дожественного чутья. Ну в если есть, тут и 
говорить не приходится. 

Как все-таки незаметно, но настойчиво при- 
рода тех мест, где живем, обитаем, скла- 
дывает наш характер, психику, формирует 
эмоции, мысли. Конечно, и в краю самых 
что ни не есть поэтический пенівжей бла- 
гополучно жиаут люди, имеющие прочный 
иммунитет к многообразным проявлениям 
лиризма Речь не о них, чо о тех, кому 
судьба щедро отпустила эстетическое чув- 
ство, 

У волги мощное «биополе». А в маленьких 
волжских городках оно. может быть, еще 
сильнее. Начинаешь понимать эелеиодоль- 
ца Александра Семенова, который снима- 
ет только в своей округе и нигде кроме. 
Кому-то наскучило бы* а ему нисколько. 
Потому-то у него почти нет повторов хо- 
тя пространство городка и его окрестно- 
стей не бог весть какое обширное. 

Легко не повториться, если снимаешь «под 
настроение»* Лишь после того, как посту- 
чит а дверь вдохновение Если используешь 
всевозможные фотографические ухищре- 


ние, эффекты оптики или лабораторных 
процессов. 

Александр всего этого чурается. Признает 
лишь «чистую фотографию*. Поэтому н 
удивительно, как он умудряется, работая 
я принципе е одной тематике, • одной ма- 
нере не копировать самого себя и всегда 
казаться интересным. Происходит ѵго. на 
мой взгляд, прежде всего потому, что сам 
фотограф любопытен до жизни, до земля- 
ков и ДО... фотографии, возможности кото- 
рой неисчерпаемы. 

Существует мнение, и во многом обосно- 
ванное, что пейзажная фотография стара» 

*т н соответственно скорее «уходит я мир 
иной» и напрочь забывается лотоммімн Дей- 
ствительно, рассматриваешь каталоги выста- 
вок начала века со снимками, увенчанны- 
ми золотом и кубками* и недоумеваешь- . 

А ведь это была сокровищница, золотой 
фонд, что называется, «руками не трогать*..* 
«Пейзаж не умрет, — говорит Семенов* — ес- 
ли он не «под живопись*, вот знаменитые 
«Березы» А. Скуриіикв. Вроде пастораль* 
в какая зпнчносп* символика и фотогра- 
фическая смелость», Александр вспоми- 
нает Й. Судак*, А, Паревощикова... 

Говорит о москвича А. Спюсарене, город- 
ской, фрагментарный «предметный мир» 


которого вроде никам не контактирует с 
миром Семенова. Восхищается «новыми 
ходами» ф. Инфанта, уж совсем, «никаким 
боком» не соприкасающимися с его жан- 
рово-деревенскими пристрастиями. Сим- 
патизировать пене кем фотографов* пре- 
дельно далеким по своим устремлениям, 
изучать их творчество — дар немногих. 
Говорю об этом неспроста. В фотоклубе* 
который возглавляет Александр Семенов, 
собралось всего десять человек* но берут 
туда всех желающих* деже на правах воль- 
нослушателей,.. 

Демократизм, взаимоуважение — основ- 
ные постулаты фотоклуба. Плюс ко всему 
активная пропаганда фотоискусства. В Зе- 
лемодольске экспонировались выставки, 
присланные *з с#**ых резни* грррдрі, 
«Семь фотографов Россини, «Натюрморт- 
83», наиболее заметные из них, вызвали ши- 
рокий резонанс. 

Вот тан тесно увязаны в жизни и творчест- 
ве Александра Семенова любовь к краю* 
к ближним — соседям и несосядям фото- 
графам и нефотографам, любовь к фото- 
графии* которая, впрочем* немыслима без 
человеколюбия. 

С. ВЕТРОВ 
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ФОТОПРОБЛЕМЫ 


Материально-техническое обеспечение фотоклуба 


У иных руководителей фотоклубов быту- 
ет несколько преувеличенное представле- 
ние о значении материально-технического 
оснащения. Они начинают свою деятель- 
ность с составления обширного перечня 
необходимой, с их точки зрения, фотоап- 
паратуры, материалов, оборудования. Да- 
лее следуют длительные поиски органи- 
зации, которая согласилась бы взять на 
себя расходы по приобретению перечис- 
ленного имущества, Не найдя таковой, бы- 
лые энтузиасты впадают в уныние и часто 
отказываются от своих замыслов.,, 

Но ведь фотоклуб — такой же самодеятель- 
ный коллектив, как и другие. Вспомним, к 
примеру, как создавались многие театраль- 
ны* группы. Ведь не с покупок дорого- 
стоящих париков, театральныя костюмов, 
сложныя декораций, а с общих усилий по 
сбору всего необходимого для осущест- 
вления намеченных замыслов! Сами участ- 
ники изготавливали парики, перекраивали 
имеющуюся одежду, рисовали на фанер- 
ных листе* декорации, собирали реквизит. 
Не потому ли с таким захватывающим ин- 
тересом проходили не только спектакли, 
но и каждая репитиция, каждая встреча 
коллектива, где находили самые неожидан- 
ные выходы из, казалось бы, «безвыход- 
ных» положений? 

При згом не менее важной является вос- 
питательная сторона рассматриваемой про- 
блемы. Мало вероятно, что из фотоклуба 
с легкостью уйдет человек, который свои- 
ми руками создал его, что такого участни- 
ка кто-либо сможет переменить в другой 
коллектив. 

Думаю, что членам фотоклуба следует, 
как правило, иметь свою, л не клубную фо- 
тоаппаратуру. Известно, что «обезличен- 
ная!» аппаратура, находящаяся в общест- 
венном пользовании, очень быстро выхо- 
дит из строя. Неумелая эксплуатация клуб- 
ного имущества неизбежно приводит к его 
поломке, длительному и дорогостоящему 
ремонту, а то и к его утрате. А аппараты, 
находящиеся ■ личном пользовании, мо- 
гут безотказно работать ив протяжении 
многих лет. 

Следует ли из сказанного вывод, что фо- 
токлуб должен строить свою работу на 
принципах самоокупаемости? Конечно, нет! 
Немало есть примеров деятельности кол- 
лектива, когда Дом культуры или како*-ли- 
бо иное культурно-просветительное учреж- 
дение, при котором функционирует фото- 
клуб. берет на себя оплату проводим ык 
им мероприятий; оформление фотогра- 
фий для им экспонирования, изготовление 
дипломов, *фиш г пригласительных билетов, 
иллюстрированных каталогов, приобрету 
ние памятных сувениров для победителей 
фотоконкурсов, обеспечение автотранспор- 
том для выезда не коллективную сьемму, 
почтовые расходы на пересылку выставок 
и т* п. 

Помощь, оказываемая фотоклубу, может 
быть значительно увеличена при форми- 
ровании экспозиций, отражающих темати- 
ческую направленность мероприятий, про- 
водимых Домом, культуры. Это — оформле- 
ние стендов наглядной агитации, фотогра- 
фическое отображение деятельности До- 
ма культуры по культурному обслужива- 
нию населения. При успешном ведении та- 
кого рода работы коллективу может быть 
присвоено почетно* звание «Народная фо- 
тостудия*, дающее, я частности, право на 
укомплектование его двумя штатными спе- 


циалистами, выделение дополнительных 
средств на приобретение аппаратуры, обе 
рудоввння и материалов* 
Материально-техническое обеспечение на 
родной фотостудии осуществляется сле- 
дующим образом Раз в год Дом культуры 
составляет заявку на необходимые для его 
деятельности имущество, аппаратуру и ма- 
териалы на следующий год В заявку вклю- 
чается все необходимое и для фотоклуба. 
После утверждения она поступает « орга- 
ны планирования материальных фондов 
системы централизованного снабжения. 


РАСЦЕНКИ НА РАБОТЫ ПО ПРОВЕДЕНИЕ» 
ФОТОВЫСТАВОК, ФОТОКОНКУРСОВ. 
ТВОРЧЕСКИХ СЕМИНАРОВ 


Наеден льаняе работ 
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150 
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200 

50-105 
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55— 1 1 0 


зоо 

ва— * із 


400 

45-130 


ьт 

то-т 


ГНі І4ГНІ ряГН'ТЫ п> 
Хі>НТ <жу ЙКСП^ДКЦКИ 

кз стене за один зк- 

сошсат 

0*4 

Приказ Хул- «же- 

ГТИ-НН'ИЧ фм «Н Д*4 

СССР -Ч пт 

17 Ноября 1 а Т # г , 

Опл ата работы цо де- 
монтажу 4нсішэшіии 
на стеке за один 
.жгшжзт 

0*2 


ИзготиіМгКНС ГТ ото 

№*мььых табличен. 
‘ТНнетим к фотогра- 
фиям, тлгржищыі 

и чти слов текста 
за штуку 

0*3 


Ретушь мйеюнбьты 
фотографий резне- 

ром: 

30 х см 

50 х 60 см 

1 

2 

І1|іпка? Меняе- 
те рстаа кѵльтуры 
(.ССР л» т от 
20 Июля 1;*вЗ г. 

разработка макета 
г а та л ига фотмьыгтан- 

КЯ с Н.І.ТІХ Грациям Я 

к текстам 

;и-ёо 

Расценки на шт- 
.-ДТУ ТРУ 4іі ту- 
дожни к- «в :,а гы 
пол Пение отдель- 
ны* к и до в худо- 
жесгкеші^офор 
мнтгльскнѵ работ 
.4 2^26 - ВС от 
іі поли І\П 'Л г. 


В течение последующего года организация, 
осуществляющая денное снабжение, пе- 
риодически высылает в Дом культуръ» фон- 
довые извещения не отпускаемые соглас- 
но заявке товары. 

Существуют и другие формы материаль- 
ного обеспечения. Торгующие организации 
могут высылать клубным учреждениям (по 
их гарантийным письмам) счета для опла- 
ты по безналичному расчету* Причем без 
зачета их в установленный лимит не прода- 
жу этих товаров по безналичному расчету. 
Кроме того, с разрешения бухгалтерии 
можно приобретать в магазинах необходи- 
мое имущество и материалы в пределах 
до ТО рублей за наличные деньги с пред- 
ставлением в качестве отчетного докумен- 
та копии чека. 

От руководителя фотоклуба для квалифи- 
цированного решения вопросов матери- 
ально-технического обеспечения коллекти- 
ва требуется достаточно широкая осведом- 
ленность в области хозяйственной дея- 
тельности* Существующие нормативные 
документы с течением времени дополня- 
ются. Вот почему надо их систематически 
изучать и консультироваться по возникшим 
вопросам с работниками бухгалтерии. 
Например, для получения светочувстви- 
тельных фотоматериалов по централизо- 
ванной системе снабжения ежегодно необ- 
ходимо собирать и сдавать выделенное из 
отработанного фиксажа металлическое се- 
ребро. золу от сожженных фотобумаг н 
фотопленок, которые не представляют для 
авторов ценности. Порошкообразное се- 
ребро и серебро, содержащееся в золе, 
сдаются в организации по сбору вторичных 
драгоценных металлов. 

Эти организации определяют количество 
серебра и выдают соответствующий доку- 
мент, без которого прекращается снабже- 
ние светочувствительными материалами. 
Другим важным этапом в обеспечении де- 
нежными средствами мероприятий, плани- 
руемых фотоклубом, является квалифици- 
рованное составление и последующее ут- 
верждение у руководства Дома культуры 
сметы расходов нй фотовыставки, темати- 
ческие конкурсы, творческие семинары, 
Необходимо предусмотреть весь объем 
предстоящих работ, оценить стоимость 
каждой из них в соответствии с имеющи- 
мися расценками, В смету расходов сле- 
дует включать лишь те работы, которые не 
могут быть выполнены самими фотолюби- 
телями. Смета согласуется с бухгалтерией 
и утверждается директором Дома культу- 
ры* После этого руководитель коллектива 
и активисты фотоклуба производят расхо- 
дование выделенных на мероприятие де- 
нежных и материальных средств, представ- 
яяя в бухгалтерию документы, подтвер- 
ждающие правильность расходов. 

Здесь приводятся существующие расценки 
не работы по проведению фотовыставок, 
фотоконкурсов, творческих семинаров, ор- 
ганизуемых научно-методическими цент- 
рами народного творчества н культурно- 
просветительной работы, межсоюзными 
Домами самодеятельного творчества проф 
союзов. Домами и Дворцами культуры. 


Р, КРУПНОВ, 
заведующий отделом 
фото- и киноискусства 
ВНМЦ им, Н, К* Крупском 
Министерства культуры РСФСР 
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уроки фотоязыка 

С чего начинается 
композиция? 

Каждый фотограф ищет ім- 
мгрыціное место для съем- 
ки. Одни ограничиваются 
шагом вправо, влево, сни- 
мают с высоты своего росте 
и спокойно идут дальше» 
Другие отснимут множест- 
во кадров с самых разнив, 
часто неожиданных точек — 
чуть не зарываясь в землю 
или поднимаясь на голово- 
кружительную высоту, при- 
нимая иной раз самые не- 
мыслимые поз ы, Зач ем они 
зт© делают? 

В снимках начинающих де- 
тали изображения нередко 
располагаются как попело. 
Объясняют это обычно тем, 
что, мол, так было в жн)нн; 
«Не могу же я перевер- 
нуть дерево млн столб?..» 

Но разве расположение 
предметов не меняется в 
зависимости от направле- 
ния нашего взгляда? Если 

ічииітѳлша рянлдігбниіі 

объект съемки с разных то- 
чек, то бывает, что и не нуж- 
но ничего передвигать, а 
просто самому походить 
■округ. Гоеоря профессио- 
нальным языком — найти 
композицию кадра. 

Слово «композиция* озна- 
чает — построение, связь. 

Ѣ хорошем снимке сразу 


должно быть ясно, ради че- 
го он сдіпан: главное долж- 
но бытъ главным, второсте- 
пенное — подчинено гпав- 
нОму, а случайные, ненуж- 
ные детали либо вообще 
исключены, либо «замас- 
кированы*. 

Еще одно значение слова 
«композиция* — сочине- 
ние. А зто значит, что гото- 
вых композиций жизнь нам 
никогда не предлагает. Их 
нужно создавать. Поэтому 
есть такое правило: никогда 
не ограничиваться той точ- 
кой, с которой вы епарвые 
увидели объект, — возмож- 
но, есть другая, лучшая, бо- 
лее интересная точка. 

А что значит — лучшая? 
Фотография, даже безуко- 
ризненно выполненная тех- 
нически, заслуживает на- 
звания «художественная» 
лишь тогда, когда автору 
удалось передать свое от- 
ношение к сюжету — восхи- 
щение или улыбку, согла- 
сие или несогласие с про- 
исходящим и т, д, Казалось 
бы* требование невыполни- 
мое — ведь а основе фото- 
графии лежит факт, суще- 
ствующий сам по себе, не- 
зависимо от наших эмоций, 
Н© знакомство с классиче- 
скими произведениями фо- 
тоискусства убеждает в об- 
ратном. 

Один из способов перода- 
чи своего отношения к объ- 
екту съемки есть выбор 
той или иной композиции. 


Например* симметричнее 
уравновешенная компози- 
ция обычно производит 
впечатление устойчивости, 
спокойствия, как на сним- 
ке «Деревянно# кружево* 
Веры Смирновой из Чере- 
повце (фото 1), диагональ- 
ная — хорошо передает 
движение. Композиция на 
основе линейной перепек* 
тнвы в фото 2, подчеркну* 
глубину пространства, по- 
могла выявитъ главную 
идею снимка Андрея Аки- 
мова из Коврова — «Одно- 
му скучно*. 

Существует много видов 
композиций, о чем в не- 
скольких словах рассказать 
невозможно. Но есть кни- 
га на эту тему — Л, П. Ды- 
ко «беседы о фотомастер* 
стве* (М., Искусство, 1977), 
Не надо думать, что опре- 
деленный вид композиции 
точно соответствует опре- 
деленному настроению. Од- 
но и то же построение кад- 
ра может быть использова- 
но для передачи разных 
эмоций. Композиция — 
это лишь каркас вашего 
замысла. 

Особого разговоре заслу- 
живает съемка с верхней 
иди нижней точек, называе- 
мая «ракурсной*. Если та- 
кая съемка ведется с близ- 
кого расстояния, то обыч- 
но возникает деформация 
пространства и объема 
предметов. 

Но на самом деле искаже- 
ний нет. Необычные эти 
изображения вполне реаль- 
ны, просто их редко при- 
ходится видеть под таким 
у г го** зрения. 

Правда, некоторые до того 
увлекаются поиском не- 
обычных точек, что у них 
возникает своего рода «ра- 
курсная болезнь». По- види- 
мому, нужно помнить о 
том, что даже самая неожи- 
данная точка съемки и са- 
мая смелая композиция 
хороши лишь «ек средств© 
для раскрытия замысле, 
Хорошій иллюстрацией к 
вышесказанному могут по- 
служить два снимка Романа 
Коршуна мі Тирасполя. Фо- 
то 3 («Во двора*) вызывает, 
пожалуй, только удивле- 
ние: «Ну надо же было най- 
ти такую точку съемки]* 

А фото 4 («Икар») если и 
вызывает удивление, то 
иное: «А ведь он денег в и. 
тельно летит!* * — хотя точ- 
ка съемки в обоих случаях 
аналогична. Но во втором 
из этих работ на первое 
место выступает идея летя* 
щего человека, превосход- 
но раскрытая с помощью 
необычной точки съемки. 




Один из ОС И овол о лож НИКОВ ЛОТО I 
советском художественной фОТО 2 
фотографии А. Родченко 
очень любил ракурсное аюто і 
построение кадра. Впервые ф0?0 4 
для саб* и других открыв 
увлекательные возможности 
необычных точек съемки, 
он на какое-то время ув- 
лекся ракурсом ради ракур- 
са. Но талант художника и 
способность анализировать 
свои поиски не позволили 
ему надолго задержаться 

ив этом этапе. Внвглвдгт- 

вин Он использовал метод 
ракурсного построения • 
целях эффектного, но ос- 
мысленного раскрытия сю- 
жета (см. «С®*, 1983, N9 9). 
Попробуйте представить се- 
бе: с каких точек сняты его 
фотографии, легко ли и сра- 
зу ли были они найдены? 

Г, ЛУКЬЯНОВА 
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КРУПНЫМ ПЛАНОМ 

Душанбинское 

«Солнышко» 

8 Таджикистане около 
ВО детских и юношеских 
фотоиружкоі и студий. 
Наиболее известна фото- 
студия «Солнышко* — при 
республиканском Дворце 
пионерок и школьника* а 
Душанбе, 

За ■ о семнадцать лет работы 
фотостудии сотни ребят 
приобщились к творчеству, 
овладели фотографически- 
ми навыками, 8 настоящее 
■ реме здесь занимается 
1 1 групп — ребята млад- 
шего, среднего и старше- 
го школьного возраста. 
Типовая программа рассчи- 
тана на двухгодичное обу- 
чение, Два раза в неделю 
ребята приходят на трех- 
часовое занятие а учебные 
и лабораторные помеще- 
ния. Осваивают азы тех- 
ники, обсуждают фотогра- 
фии, планируют предстоя- 
щие коллективные съемки. 
Вместе с преподавателями, 
а порой и самостоятельно, 
выезжают * Душанбе и 
его окрестности: Варзоб- 
ское ущелье, Гнссарскую 
крепость, ботанический сад. 
С азартом и увлечением 
снимают на спорт йе ны* 
соревнованиях. Юнкоры — 
частые гости • пионерских 
лагерях. Многое кз смя- 
того ■ поездках легло в ос- 
нову слайд-фильмов, ко- 
торые студийцы демон- 
стрировали своим сверст- 
никам во Дворце пионе- 
ров, в школах. Ребята не за- 
бывали фотографировать 
и друг друга. Потом из 
зтих кадров сложилась це- 
лая фотовыставка под на- 
званием «Сами о себе». 
Ежегодно студийцы зани- 
маются а семинарах, 
принимают участие в кон- 
курсном круговом обмене 
между детскими студия- 
ми, Ребята уже познакоми- 
лись с коллекциями сним- 
ков фотоюниоров из Го- 
меля, Миасса, Ильичеве ка, 
Североморска. Симферо- 
поля, Уфы, Челябинске, 
Атмосфера творческой ув- 
леченности, которую под- 
держивают в студии педа- 
гоги Наталья Малдрбд и 
Владимир Моисеев, прино- 
сит свои плоды. Тот факт, 
что на выставке, посвящен- 
ной 60-летию образования 
Таджикской ССР. снимки 
ребят вкспонироіались на- 
равне со взрослыми, гово- 
рит сам за себя. 

Е ФЕДОРОВСКИЙ, 
наш спец. корр. 



влхдммня лазав», ѣ яіТ 

назойливый репортер 



НИКОЛАЙ ЩЕКИ И КОВ. «* ЛЕТ 

ЭУІРМЛКА 



ИЛЬГЯС РАХИМОВ. 1) лвт 

■НА РЫБАЛКУ* 


АЛЕКСАНДР ДРУЖИНА, «і ЯП 

ВЕСЕННИЕ КАНИКУЛЫ 



Константин Иванов, о я*т 

ДЕВЧОНКИ, МАЛЬЧИШКИ 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА, К 40-ЛЕТИЮ ВЕЛИКОЙ ПОБЕДЫ 

Виталий Золотухин В неполные восемнадцать лет 



ю, м^кышеі 


Фотография: у Бранден- 
бургских ворот, возле 
поверженного рейхстаге, 
стоит офицер — с лет*а рас- 
терянный, со смущенной 
улыбкой не лицо. Он не 
привык сниматься, хот В 
прошел со своим верным 
«ФЭДом* от Сталинграда 
до Берлине, до семой 
Победы. Офицер с не мерой 
на груди — военный фото- 
корреспондент Юрий Чер- 
нышев. Эта фотография 
потом будет висеть на по- 
четном месте я редакции 
журнала «Советский Союз*, 
где Юрию Андреевичу 
Чернышеву довелось рабо- 
тать в послевоенные деся- 
тилетня. 

„.Юра попросился на 
фронт, когда ему еще не 
исполнилось и восемнадца- 
ти лет. С фотоаппаратом 
йФЗДя пришел он в воен- 
комат, уже имея некото- 
рый опыт работы а печа- 
ти. Его направили в газету 
62-й армии, которая тогда 
формировалась в Вологде. 

С угон героической гвар- 
дейской армией, которой 
командовал Василий Ивано- 
вич Чуйков, он дошел до 
Берлина. 

«Сталинград — Берлин, 

1942 — 1945 гг.» — так назвал 
Юрий Чернышев свою вы- 
ставку, проходившую ■ ре- 
дакции. 

Свои снимки он сгруппиро- 
вал по разделам. Один из 
ник называется «Зееловечие 
высоты» — оич недалеко от 
Берлина «Высоты* — как 
предвестник победного 
конца войны. Здесь на КП 
были запечатлены Г. К. Жу- 
ков, В. И, Чуйков, генералы, 
офицеры. 


Другой раздел экспозиции 
составили снимки, сделан- 
ные в разрушенном вра- 
гом, но выстоявшем Ста- 
линграде. В т е Дни набат- 
Ы 0 звучали слова, волно- 
вавшие каждого солдата, 
каждого гражданина Оте- 
чества: «Волгу не отдадим, 
здесь рубеж. Тут враг дол- 
жен быть остановлен За 
Волгой дли нас земли ндтія 
На одном из фотогра- 
фий — зима, Сталинград в 
ру и маг А рядом другая: 
нс кромсанный, сожженный 
фашистский бронетранспор- 
тер со свастикой, непода- 
леку от него — крупным 
планом — полу заметенный 
степным снегом «завоева- 
тель»... 

Армия Чуйкова двигалась 
на запад, уходя все дальше 
и дальше от Волги И шла 
вместе с ней на «тарах- 
тушках» — полуторках, на 
■ эмках», на трофейных 
«опелях» к вездеходах ар- 
мейская редакция Юра 
рос, мужал, воевал, ни на 
минуту не расставался со 
своим «ФЭДом» — свидете- 
лем и другом юности, мир- 
ных дней, таких неимовер- 
но далеких... 

Раздел «О с а обождем не «. 
Польша. На переднем пла- 
не улыбчивая польская де- 
вочка со снопом пшеницы. 
Уже свободна польская 
земля, избавлена от врага, 
не топчут ее больше тяже- 
лые чужие сапоги. Пше- 
ничные поля снова принад- 
лежат полякам. Советские 
воины помогают им уби- 
рать хлеб — хлеб освобож- 
дения. 

Проходят перед глазами 
кедры. Лагерь смерти Май- 


дане к — страшные свиде- 
тельства злодеяний фашис- 
тов, Камере обвиняет... 
«Лаван закурнмі» — вокруг 
боевой машины, «тридцать- 
четверки», молодые танки- 
сты, веселые» смеющиеся, 
Они позируют фотокоррес- 
понденту, своему ровесни- 
ку, Другой снимок — прямо 
на броне танка прикорнул 
молодой, но, видать, уже 
бывалым воин, внизу «нале- 
гают» на кешу его товари- 
щи. Надо и поспать, н под- 
крепиться — скоро снова 
в бой. 

Еще не дошли до Одера, 
не достигли тех самых Зее- 
ловских высот, не взяли в 
кольцо яряжье логово, но 
скоро уже н вступит полное 
ос а об о ж д ен ив . 

А «фЭДя делает свое 
дело: прибыло пополне- 
ние — молодежь располо- 
жилась на отдых, но с ору- 
жием не расстается. На 
все из них вернутся домой, 
но все верят в скорую 
нашу Победу* 

„.У поверженных Бранден- 
бургские ворот офицер — 
Юрий Андреевич Черны- 
шев Не груди — орден 
Красной Звезды, медаль; 
весь на виду, только шра- 


мы от боевых ранений 
под кителем. 

Он еще не знает, что его 
фронтовые снимки войдут 
іо многие журналы и кни- 
ги и у нас в стране, и за 
рубежом. 

...Отзвучали залпы Победы. 
Ушел в запас старшин лей- 
тенант Чернышев, Началась 
работа мирная. Снимать 
приходилось яса, что требо- 
валось его журналу, а тре- 
бовалось все» чем живет 
советский народ: труд, уче- 
ба, отдых,— ведь журнал 
«Советский Союз» расска- 
зывает всему миру о со- 
ветском образе жизни. И к 
тысячам военных кадров 
прибавились тысячи новых, 
мирны х.„ 

Человек, беспредельно 
влюбленный в свою про- 
фессию, Юрий Чернышев 
сегодня признанный ма- 
стер фоторепортежв. Об 
этом сяндетельствуют мно- 
гие награды, завоеванные 
нм на всесоюзных и зару- 
бежных выставкам, 

А фотокамера, С которой 
он прошел всю Великую 
Отечественную войну, 
теперь хранится я Волго- 
граде, в Музее обороны 
волжской твердыни,,. 


НА КОМАНДНОМ ПУНКТЕ ДИВИЗИИ ГЕНЕРАЛА 
И и. МСДНИКОІА. СТАЛИНГРАД. Ж2 г. 



36 






НА ОДЕРСКОМ ПЛАЦДАРМЕ ГЕРМАНИЯ, 1Н5 г 


ТАНКОВЫЙ ДЕСАНТ. ПОЛЬША 1*44 г. 




На ЭЁЁЛОВСКИХ ВЫСОТАХ. 1*4І г. 


ДАВАЙ 1АКУРММ! ВЕРЛНН, АПРЕЛЬ 1*44 Р. 


МАРШАЛ Г. И. ЖѴ40В НА КП І-- ГВАРДЕЙСКОЙ АРМИИ, ПЕРВЫЙ УРОЖАЙ НА ОСВОБОЖДЕННОЙ 

БЕРЛИНСКОЕ НАПРАВЛЕНИЕ 1*45 г ЗЕМЛЕ ПОЛЬШИ, 1*44 г. 


ФОТО ЮРИЙ ЧЕРНЫШЁВА 


57 




ФОТОТЕХНИКА 


Сергей Костромин Позитивный процесс: цели и средства 


ГАВОТА С ПОЗИТИВОМ 

Изображение на негативе 
приобретает законченном 
вид позитива на фотобу- 
маге, если выполнить не- 
сколько условий: правильно 
подобрать ее тип, кон- 
трастность, в соответствии 
С замыслом провкспониро- 
веть, затем провеет» хи- 
мике- фотографическую об- 
работку ч в заключение 
работы — - оформить фото- 
снимок Конечно, для этого 
необходимо знать прежде 
всего ассортимент фото- 
бумаг, выпускаемых про- 
мышленностью, и их сен- 
ситометрические показа- 
тели (*СФ*, 1981, № 5), 
Следует не забывать и о 
появившихся новых фото- 
материалах — фотобумагах 
на полизтиленыроваиной 
основе ((Самшит*, «Берез- 
ках» «Снежинка»), а также 
фот откани. 

9 Зависимости от назначе- 
ния снимков фотопечать 
можно разделить на не- 
сколько основных этапов. 

Архивная фотопечать. Не- 
обходима для удобства 


Продолк+нм*. Начало си, иСФ*, 
НТ в— И* 1ЗД N9 3—1 
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КАДР № МВ /И 
•УНИІРОМ* — КОНТРАСТНАЯ 
ПРОЯВИТ ЕЛЬ: СТАНДАРТНЫЙ I 

ФОРМАТ Ш *0 с* 

ИСТОЧНИК СВЕТА: ЛАМПА 
ЮО Вт, МАТОВОЕ СТЕКЛО 
НА КОНДЕНСОРЕ 
ОПЕРАЦИИ: 

1. ЭКСПОНИРОВАНИЕ — с 

2 . ПРОЯВЛЕНИЕ — 1 мин 

3. ОБЩАЯ ЗАСВЕТКА В ПРОЯВИ- 
ТЕЛЕ — 1 ААМИ 

А. ПРОЯВЛЕНИЕ — 1 
3 МЕСТНЫЕ ЗАСВЕТКИ ФОНАРИ- 
КОМ (Ш ПРОЯВИТЕЛИ 
в ОКОНЧАТ В ГіЬпОЬ провалъ- 
НИЕ — 3,5 


пользования и сохранности 
негативов ОС®*, 1984, 

№ 4). К контрольным отпе- 
чаткам каких-либо особых 
требований нет, кроме 
нормальной светотональ- 
ной передачи н тщатель- 
ной окончательной обра- 
ботки для архивного хра- 
нения. 

Предварительная фотопе- 
чать, При большом коли- 
честве отснятого материала 
всегда следует ограничиться 
печатью с минимального 
числа негативов Если не 
требуетсв оперативной фо- 
топечати, то лучше выждать 
некоторое врем в и оце- 
нивать материал по кон- 
тентным отпечаткам. И ког- 
да собственное отношение 
к теме сформируется хоте 
бы в общем виде, при- 
ступать к отбору кадров 
для увеличения, На этом 
этапе, подбирая фотобу- 
магу, экспозицию и прие- 
мы маскирования или отте- 
нення, выделяют или при- 
глушают отдельные участ- 
ки изображения, опреде- 
ляют границы композиции 
и т, д Тип фотобумаги, ха- 
рактер ее поверхности 
(глянцевая, полуматовая 
и матовая)» структура по- 


верхности (гладкая, тисне- 
ная и бархатистая) выби- 
раются в соответствии с ав- 
торским замыслом и, есте- 
ственно, с учетом конкрет- 
ного содержание снимка. 
Фотопечать может носить 
и экспериментальный ха- 
рактер: работая по прин- 
ципу «что будет» если»,», 
порой удается усвоить ка- 
кие-либо ранее не при- 
менявшиеся автором прие- 
мы или открыть новые не- 
ожиданные нюансы ■ их 
сочетаниях. Даже если в 
данной работе неходка не 
найдет применение, в бу- 
дущем она может разви- 
ваться до самостоятель- 
ного значение. 

Хорошо, когда автор от- 
носится к своим работам 
более критически, чем по- 
тенциальный зритель. Ведь 
только он сем знает» все 
ли сделано для полного 
раскрытия содержания. Не 
умаляя роли критики кол- 
лег и специалистов, нужно 
самому устанавливать -шка- 
лу» удачи и вносить кор- 
рективы в разработку 
темы, определяя новые 
творческие и технические 
средства для ее развития. 
Без обратной связи между 
результатами фотопечати 



и съемки попросту невоз- 
можно выйти на более вы- 
сокие уровни образного 
мышление. А эго, может 
быть — самое важное при- 
обретение автора в про- 
цессе предварительной 
фотопечати. 

Лучшие образцы предва- 
рительной фотопечати 
могут стать эталонными 
для последующего повто- 
рения или большего увели- 
чения. Можно завести спе- 
циальный журнал» » кото* 
рый следует заносить эс- 
кизы композиций таких 
работ, отмечая условия 
проявления и экспонирова- 
ния, использование допол- 
нительных изобразительных 
средств и другие необходи- 
мые денные (см, рисунок). 

В дальнейшем это позволит 
избежать грубых ошибок 
при печати» а значит, сбе- 
режет время и фотобу- 
магу, 

Окончательная фотопечать. 

На этом этапе фотографии 
приобретают законченный 
вид (см. фото). Заверша- 
ется определение светото- 
нального решения» мас- 
штаба увеличения, границ 
кадра, цветового тона 
эмульсии, характера под- 
ложки, способов обработки» 
сушки и оформления. Тех- 
нические требования к ра- 
ботам после окончательной 
печати должны быть очень 
высокими» именно эти эк- 
земпляры фотографий по- 
зволяют судить о мастер- 
стве автора. Если работы 
готовятся для полиграфи- 
ческого воспроизведения, 
то их следует печатать на 
бумагах с глянцевой по- 
верхностью в форматах 
18x24 н 24X30 см. Плот- 
ность бумаги-основы осо- 
бой роли не играет, важ- 
но» чтобы отпечатки не ко- 
робились после горячей 
сушки. Изображение долж- 
но быть четким, с хорошей 
проработкой в деталях. Ка- 
кое-либо специальное 
оформление — светлые или 
темные рамки, наклейка на 
паспарту — не требуется» 
если оно не являете я орга- 
ничной частью КОМПОЗИ- 
ЦИИ. Хотя в редакциях ре- 
тушь снимков обязательна» 
но лучше это сделать са- 
мому автору. * 

Переходя к вопросам фо- 
топечати выставочных ра- 
бот, следует сказать, что 
само определение носит 
условный характер, Вместе 
С основными достоинства- 
ми — богатством содержа- 
ния и совершенством фор* 
мы» под термином «аыста- 
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■очная* понимается формат 
работы, качество фото- 
печати» обязательная ре- 
тушь и» как правиле^ спо- 
соб оформления (рамки» 
поля, наклейка на паспар- 
ту и т. л*). Размеры фото- 
графии могут диктоваться 
экспозиционными условия- 
ми зала» если они извест- 
ны автору, или заранее 
оговариваются организато- 
рами выставки, В подавляю- 
щем большинстве случаев 
применимы два стандарта: 
30X40 и 50X60 см. Конеч- 
но, не следует эти парамет- 
ры выдерживать букваль- 
но, они лишь ограничивают 
максимальные размеры сто- 
рон фотографии, 

Ст рук тури а я по в ер х но ста 
фотобумаги оригинала мо- 
жет иметь особое эстети- 
ческое значение. Внутри 
темы ил» отдельной серии 
работ целесообразно вы- 
держивать один тип фото- 
бумаги, Включение в серию 
снимков, выполненных на 
матовой бумаге, глянце- 
вого отпечатка разрушит 
цельность впечатления от 
нее. Что касается размеров 
снимков, то вопрос реша- 
ется конкретно по каждо- 
му сюжету. Вместе с тем 
лучше избегать слишком 
резкого перепада в разме- 
рах и пропорциях фотогра- 
фий, Часто на персональ- 
ных выставках авторы раз- 
мещают свои работы по 
тематическим или фор- 
мальным блокам и только 
внутри них выдерживают 
однородные признаки. 

Такой подход оправдан, 
поскольку он разрушает 
монотонность экспозиции, 
позволяет выделить ее 
ключевые блоки. 
Фотографии, предназна- 
ченные для создания ав- 
торской коллекции, ПО тре- 
бованиям к ним не отлича- 
ются от выставочных. Такой 
архив выполняет функцию 
выставочного фонда, в ко- 
тором накапливаются луч- 
шие авторские работы раз- 
ных лет» 

Специальная фотопечать. 

Если задуманную фотогра- 
фию по каким-либо при- 
чинам невозможно полу- 
чить путем прямом печати 
с негатива, применяется 
специальная фотопечать» 
Когда негатив имеет неис- 
правимые дефекты или 
требуется подготовка для 
вирирования, окрашивания 
снимка, когда работа вы- 
полняется в технике фото- 
монтажа и в ряде других 
случаев, как промежуточ- 
ный носитель изображе- 
ния используется отпеча- 
ток» После внесения необ- 
ходимых исправлении или 
совмещений с другими 
кадрами изображение 
переснимается, и с полу- 
ченного негатива произво- 
дится окончательная фо- 
топечать» 


ФОТОТЕХНИКА 

Мини-фотовспышка 

РЕДАКЦИЯ ПРОВОДИТ ИСПЫТАНИЯ 



ФОТО 1 




ФОТО 3 


Малогабаритная фото- 
вспышка «Электронике 
ФЭ’26» (фото 1} и фото- 
аппарат «ЛОМО-компект* 
появились на прилавках ма- 
газинов почти одновремен- 
но. Впервые заводы-изго- 
товители продемонстриро- 
вали свои изделия на Все- 
союзной межреспубликан- 
ской оптовой ярмарке-83, 
а затем в обещанные сроки 
поставили их покупателям» 
Поэтому комплекс редак- 


ционных испытаний «Элект- 
роника ФЭ-26» прошла 
одновременно с этой ка- 
мерой. 

Первая отечественная ком- 
пактная, легкая, автономная 
фотовспышка с небольшим 
ведущим числом имеет 
следующие технические 
данные. 

Электрическая энергия фо- 
товспышки — 1 2 Дж. 
Ведущее число для фото- 
пленки 65 ед, ГОСТа — 8» 
Угол излучения в верти- 
кальной и горизонталь- 
ной плоскостях — 50% 
Количество вспышек от 
двух элементов типа 
А-316 «Квант* — 00. 

Время готовности — 15 с. 
Габариты — 60 X 60X34 мм, 
Масса — 100 г. 

Слева на боковой стороне 
корпуса (фото 2) располо- 
жены: выключатель пита- 
ния, кнопке контроля го- 
товности фотовспышки — 
«Тест* и калькулятор. Пе- 
ремещением вверх выклю- 
чателя осуществляется по- 
дача питания. При этом 
раздается в ы со нотой ВЛЪ- 
ны» звук, сигнализирующий 
о начале зарядки накопи- 
тельного конденсатора, 

По мере накопления заряда 
звук слабеет, и через 15 — 
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ПРИНЦИПИАЛЬНАЯ ЭЛЕКТРИЧЕ- 
СКАЯ СХЕМА 
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ФОТО 4 СНИМОК ИЛПЮСТГИЯУГГ 
ПРИМЕНЕНИЕ ФОТОВСПЫШКИ 
•ЭЛЕКТРОНИКА ФЭ-24" ПРИ 
СЪЕМКЕ ПРОТИВ СВЕТА 1 МА- 
ЛООСІІЩІИНОМ ПОМЕЩЕНИИ. 
ВЫДЕРЖКА 1 т с? ЧИСЛІННОІ 
ЗНАЧЕНИЕ ДИАФРАГМЫ — *; ФО- 
ТОПЛЕНКА А * ПРОЯВИТЕЛЬ А-12, 
РАЗДАВЛЕННЫЙ 1 - 2 ОБЪЕКТИВ 
МС •ВОЛНА-Э* 2,1/50. 
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20 с загорается неоновая 
лампочка,, установленная 
■ корпусе прибора напро- 
тив прозрачной кнопки 
«Тест»» Свечение кнопки — 
сигнал о готовности фото- 
вспышки к работе. Прежде 
чем приступить к съемке, 
изготовители советуют 
произвести 2—3 вспышки, 
нежимая каждый раз не 
кнопку «Тест», 

Сверху (фото 3) располо- 
жен отсек для двух эле- 
ментов типе А-316. Зна- 
ки полярности элементов 
нанесены внутри отсека, 
однако они слабо разли- 
чимы, и надо быть предель- 
но внимательным при уста- 
новке источников тока. 

Если после включения при- 
бора отсутствует звуковая 
сигнализация, следует не- 
медленно проверить пра- 
вильность установки эле- 
ментов или им годность- 
фотовспышка может рабо- 
тать с фотоаппаратами, 
имеющими как синлрогнеэ- 
до, так и обойму с элек- 
трическим контактом для 
бескабельного присоеди- 
нения. В последнем случае 
необходимо штекер синх- 
ропровода соединить с 
синхрогнездом, располо- 
женным на вставке {фо- 
то 2), 

В первыя партиях фото- 
вспышек были конструк- 
тивные дефекты и описки 
на калькуляторе. Вероятно, 
их владельцы заметили 
неверный перевод светочув- 
ствительности фотопленки 
из единиц ГОСТа ■ ДИНы. 
Ниже, при раэборе прин- 
ципиальной схемы (см. ри- 
сунок), мы остановимся и 
на конструктивных ошиб- 
ках, 

в качестве излучателя » фо- 
товспышке используется 
малогабаритная ксеноновая 
импульсная лампа 
ФП 2-0,01 5, помещенная в 
рефлектор из алюминиро- 
ванного полистирола. 
Преобразователь собран 
по схеме однотактиого ав- 
тогенератора с индуктив- 
ной обратной связью на 
транзисторе С-118. Его осо- 
бенностью является зави- 
симость частоты генерации 
от напряжения на накопи- 
тельном конденсаторе СЗ; 
по мере роста напряже- 
ния частота генерации по- 
вышается, пока не насту- 
пает срыв генерации при 
запертом транзисторе ѴТ. 
Это позволяет более эко- 
номично использовать ба- 
тарею питания; блока из 
двух элементов хватает на 
60 вспышек. 

Одновременно с накопи- 
тельным конденсатором СЗ 
заряжается конденсатор 
в цепи поджига лампы С2, 
который при замыкании 
синхроконтакта (С К) раз- 
ряжается через первичную 
обмотку импульсного тран- 
сформатора Т2. Эта схема 
поджига при всей ее про- 
сторе и надежности обла- 


дает недостатком, хорошо 
известным всем фотогра- 
фам: разряд конденсатора, 
заряженного до напряже- 
ния 350 В, происходит через 
синхроконтакты фотоаппа- 
рата, что со временем при- 
водит к их обгоранию. По- 
этому необходимость сни- 
жения напряжения до 
150 — 200 8 на СК очевид- 
на, Установив дополнитель- 
но резистор Р*. испытате- 
ли снизили напряжение на 
СК до 130—150 В. 

Все детали фотовспышки, 
за исключением накопи- 
тельного конденсатора и 
импульсной лампы, смон- 
тированы на небольшой 
печатной плате из фольги- 
ровлнного стеклотексто- 
лита. 

Ахиллесовой пятой фото- 
вспышки является конструк- 
тивны* дефект; на монтаж- 
ной плате плюсовый вывод 
диода ѴД и заклепка кон- 
такта кнопки XI располо- 
жены на расстоянии всего 
0,5 мм друг от друга. Из-за 
зтого происходит про- 
бой, которому способству- 
ет высокая частота пре- 
образования. Дефект уда- 
лось устранить, подпилив 
заклепку и закрасив ее 
целлулоидным лаком. Пос- 
ле этого время готовности 
уменьшилось почти вдвое. 
Хочется обратить внимание 
конструкторов на крепление 
трансформатора Т2: он 
удерживается на плате 
только гибкими выводами 
обмоток, видимо, следует 
либо клеить ого на плату, 
либо впаивать на жестких 
штырьках. 

Наши испытатели также от- 
метили чрезмерное окис- 
ление контактов внутри 
отсека источников тока 
после шестимесячной эк- 
сплуатации фотовспышки; 
ненадежно! крепление ион- 
тактной мланки нв внутрен- 
ней стороне крышки отсека 
и недолговечность покры- 
тия шильдика — калькуля- 
тора. 

Проверка светотехнических 
характеристик проводилась 
практической съемкой тест- 
объекта в абсолютно за- 
темненной комнате, е также 
при непрямом естествен- 
ном освещении из окна. 

В состав тест-объекта были 
включены миры, а также 
две шкалы «Кодак»: черно- 
белая и цветная. При эк- 
спо но метрических замерах 
использовались флашметр 
и экспонометр с углом 
восприятия I . Результаты 
показали хорошее совпаде- 
ние численных значений 
диафрагмы с паспортны- 
ми данными при измере- 
ниях вдоль оси (СГ), перпен- 
дикулярной плоскости реф- 
лектора. 

Измерения по углу излуче- 
ния а вдоль вертикальной 
плоскости при светочув- 
ствительности фотопленки 
130 ед. ГОСТа показали от- 
клонения численных значе- 


ний диафрагмы не Ѵі в 
пределах угла 30 , на ^ 1 
в пределах угла 50" и 
^ ІТ'і в пределах угла 60' 
(причем на расстояниях бо- 
лее 2 м наблюдалось ин- 
тенсивное возрастание от- 
клонений последнего зна- 
чения). 

Аналогичные значения 
диафрагмы дали измерения 
вдоль горизонтальной пло- 
скости. Отмечено па- 
дение освещенности при 
а ^50— 6С : на ^ Ѵі деления 
диафрагмы дополнительно 
к предыдущим значениям. 
При печати не конденсор- 
ных фотоувеличителях па- 
дение плотности по краям 
негатива почти автомати- 
чески компенсируется за 
счет падения освещенно- 
сти по краю экрана. 

Цветная съемка производи- 
лась на обращаемую фо- 
топленку «Ореохром 

1 Т-23*. Цветопередача 
цветной шкалы и объектов 
съемки признана удовлет- 
ворительной, Заметное 
повышение плотности слай- 
да, отмеченное нами не 
изображении тест-объекта 
в пределах 45—60* угла из- 
лучения, становится мало- 
заметным при съемке я 
интерьере небольших по- 
мещений (до 50 ). 
Температурный режим ра- 
боты прибора определен 
изготовителями в интерва- 
ле от -г 1 до 4-40*С. При 
испытаниях фотовспышка 
надежно срабатывала после 
длительного пребывания в 
бытовом холодильнике при 
температурах 0 и +5 "С, 
«Электроника ОЭ-76», без- 
условно, найдет привер- 
женцев среди широкого 
круга фотографов и осо- 
бенно среди владельцев 
миниатюрных фотоаппара- 
тов. Она значительно по- 
высит оперативность при 
работе с системой мощ- 
ных фотовспышек. 6 съем- 
ках при естественном ос- 
вещении возможно приме- 
нение ев для локальной 
подсвет я« отдельных участ- 
ков объекта съемки, ис- 
пользуя автономный свете- 
синхронизатор 
Фото 4 иллюстрирует прак- 
тические возможности 
применения фотовспышки 
при съемке против света. 
Надеемся, что изготовите- 
ли примут меры для устра- 
нения отмеченных недостат- 
ков и улучшения конструк- 
ции фотовспышки. Мини- 
мальный же набор при- 
надлежностей к ней; авто- 
номный светосикхроннэа- 
тор и насадка с набором 
фолиевых цветных свето- 
фильтров значительно рас- 
ширят ее возможности. 

ОТДЕЛ 

НАУКИ И ТЕХНИКИ 


ФОТОТЕХНИКА 

Редакция 
получила ответ 


Ф Фотолюбитель И, Беленко из Запо- 
рожья обратился а редакцию с во- 
просом о том, будет ли возобновлен 
выпуск фотоаппаратов «Москва» и 
«Искре», Начальник ЦРКО «Рассвет» 

В. Холодов на запрос редакции со- 
общил, что технических проблем 
для создания недорогого склад- 
ного среднеформатного фотоаппа- 
рата не существует, но перспек- 
тивы его реализации на рынке не 
известны. Поэтому вопрос о целе- 
сообразности разработки и произ- 
водства такого фотоаппарата может 
быть решен только после выявления 
потребительского спроса на него. 
Изучением спроса занимается 
ВНИИКС Минторга СССР. При соот- 
ветствующей заявке торговых орга- 
низаций складные сред неформатные 
фотоаппараты могут быть включены 
в разработку, 

• Е. Кузнецов из Ленинграда спраши- 
вал, какие мерки стекол использу- 
ются при изготовлении аддитивных 
светофильтров. Младший научный 
сотрудник Государственного оптиче- 
ского института имени С. И. Вави- 
лове Л. Старк сообщил, что адди- 
тивные светофильтры для цветной 
печати можно изготовить из сле- 
дующих стекол: синий светофильтр — 
СС4 (5 мм)-і-СЗС22 (2 мм): зеленый 
светофильтр — ЖС18 (3 мм}+ 

+ СЗС22 (2 мм); красный свето- 
фильтр — КС14 (2 мм). 


• Ё связи с публикацией в журнале 
(«СФ», 1984, № 6) замечаний фото- 
любителей о недостаточном объеме 
выпуска запасных пластин для элек- 
трофотоглянцеветелей редакция 
получила ответ от главного инженера 
завода «Мукачевприбор» П Ляпко. ■ 
Он сообщил, что заводом выпуска- 
ется дополнительно 45 тысяч щгук 
пластин к гАЯнцеаатепям ЭФГ-2 и 
30 тысяч — к ЭФГ-3. Такое их количе- 
ство, по мнению завода- достаточно 
дл* удовлетворения потребностей 
покупателей при правильном рас- 
пределении пластин в торговой сети» 
Увеличить объем выпуска отдельных 
пластин или ввести дополнительное 
их количество в комплект с фото- 
глянцеввтелем не представляется 
возможным. Это связано с тем, что 
для изготовлен»* пластин исполь- 
зуется остродефицитная латунная 
лента. Пластины, на которых из-за 
небрежного обращения появились 
царапины или вмятины, восстанав- 
ливать нецелесообразно; трудовые 
затраты на доработку превысят за- 
траты на изготовление новых пластин, 
Завод постоянно ведет работу по 
улучшению качества продукции. За- 
водом были проведены исследо- 
вательские работы по выбору марки 
латунной ленты для пластин и ее 
предварительной полировке, а также 
произведена замена применявшейся 
ранее полутвердой латунной ленты 
на твердую и улучшена шлифовка 
рабочих поверхностей пластин. Эти 
мероприятия улучшают качество пла- 
стин и увеличивают срок их службы. 
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Бокс для фотоаппарата 










Продолжая публикацию 
материалов о подводной 
съемке * р остановимся на 
фот оп р и над ложи ост я X, не- 
обходимы* ПОДВОДНОМУ фо- 
тографу Член харьковского 
клуба подводныя фотогра- 
фов Н, Си г к ии предлагает 
довольно простую кон- 
струкцию фотобокса. Объ- 
ям журнальной ст отъ и на 
позволяет подробно оста- 
новиться на отдельных 
узлах н датъ чертежи де- 
талей, В случае затрудне- 
ний при изготовлении бокса 
читатели могут получить 
консультации по адресу: 
310006, Харьков, у л. Плеха- 
новская, 16 ( ХОТШ 
ДОСААФ. Клуб подводныя 
фот о графо а. 


Предлагаемая конструкция 
фотобокса рассчитана на 
применение е фотоаппара- 
тами ■ Зенит-1 0*, «Зенит-1 1* г 
иЗенит-ТП* с объектива- 
ми «Га лное-44* г «Мир-1». 
Бокс рассчитан на погруже- 
ние до глубины 35 метров. 
Корпус бокса 1 (см, рисун- 
ки) склеен дихлорэтаном 
из листового десятимилли- 
метрового органического 
стекла и окрашен изнутри 
а черный, а снаружи — в 
желтый цвет. Опоры 21 и 
рукоятки II также изго- 
товлены из оргстекла ч 
приклеены ч корпусу. На- 
блюдение за шкалами объ- 
ектива и счетчиком кадров 
осуществляется через про- 
зрачную крышку бокса 20* 
Крышка крепится к кор- 
пусу четырьмя замками 11, 
Герметичность стыка обес- 
печивается прокладкой 19 
из мягкой резины* Для 
придания крышке допол- 
нительной жесткости не 
ней закреплены два метал- 
лических швеллера 22. 

На передней стенке бокса 
гайкой I закреплена блен- 
да 7 с иллюминатором 2, 
изготовленным из шести- 
миллиметровой плоскопа- 
раллельной пластины опти- 
ческого стекла* Бленда пре- 
пятствует попаданию по- 
стороннего света в объек- 
тив и предохраняет иллю- 
минатор от случайных уда- 
ров. На эту жв стенку вы- 
ведены рукоятка управле- 
ния диафрагмой 26, свя- 
занная с рычагом уста- 
новки диафрагмы 21, и ру- 
коятка ДЛЯ фокусировки 
объектива 27, связанная 
посредством фрикционного 
ролика 9 с фокусировок- 
ным кольцом 2. Рычаг уста- 


* »СФ-, 1914 НВ Ч>. ІИ 1965, 

ив 1, 



новкн диафрагмы и про- 
межуточное кольцо снаб- 
жены пальцами 34 и 31, 
которые входят в зацепле- 
ние с поводками 14 и 15, 
установленными не соот- 
ветствующих оправах объ- 
ектива. 

На боковую стенку бокса 
выведена спусковая руко- 
ятка 13, связанная с рыча- 
гом 36* Последний распо- 
ложен своим концом над 
спусковой кнопкой фото- 
аппарата и при нажиме не 
рукоятку 13 надавливает 
на спусковую кнопку, 
Вместо снятого окуляра 
фотокамеры 16 не задней 
стенке бокса закреплена 
лупа 17» обеспечивающая 
так называемое «удаление 
зрачка», так как фотограф 
в маске Нв может прибли- 
зить глаз вплотную к оку- 
ляру. 

Сверху на крышке бокса 
выведена рукоятка 24 «зіо- 
да затвора, связанная с 
вилкой 12, входящій а за- 
цеп лемне с рычагом взвода 
камеры* Спусковой рычаг 
36 и іи лк в 32 снабжены 
возвратными пружинами 11 
и 33, 

Герметизация бленды, ил- 
люминатора, осей рукоя- 
ток 11, 24. 26 и 17, а также 
лупы 17 осуществляется с 
помощью тороидальных 
уплотнительных колец 4» 

6, 10. 12, 25. 37 (ГОСТ 
9833—71). Корпус лупы 31 
герметизируется проклад- 
кой 19 * 

Фотоаппарат с надетыми на 
кольца объектива повод- 
ками диафрагмы и дистан- 
ции устанавливается с по- 
мощью штативного винта 
29 на плате 30. которая 
закрепляется двумя кре- 
пежными винтами 31 на 
опорах 21, При этом нуж- 
но следить, чтобы паль- 
цы 34 и 35 іошли в про- 
рези поводков 14 и 15. 

При необходимости бокс 
можно снабдить переклю- 
чателем выдержек, рамоч- 
ным видоискателем и гер- 
метичным вводом для ка- 
беля синхронизации им- 
пульсного осветителя, 

Н СИЛКИН 




ФОТОТЕХНИКА 


СН^РСФЮСХЮ 

ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕЙ 



Встреча 
в редакции 

Самодельным конструкци- 
ям н фототехнике был но- 
ся ящен очередной «фото- 
четверг», ставший заклю- 
чительным мероприятием 
прошлогоднего конкурса 
«10 000 технических идей». 

3 редакции собрались при- 
зеры и участники конкурса 
1984 года. Они продемон- 
стрировали действующие 
конструкции, многие иэ 
которых уже известны чита- 
телям по нашим публика- 
циям. Инженеры Г, Лапи- 
дус, В, Наседкин, А. Нови- 
ков, аспирант А, белоусов, 
учитель в. Брагинский и его 
сын А. Брагинский, настрой- 
щик радиоаппаратуры, 
познакомили участнике* 
встречи с принципами ра- 
боты своих конструкций. 

Инженер А. Наделяеа про- 
демонстрировал работу па- 
норамных фотоаппаратов 
{на 360’) для 35- и 
60-мм фотопленок, а так- 
же двум объективную зер- 
кальную камеру 9ХІ2 см, 

С рассказом о различных 
конструкциях стереофото- 
апп аратов на базе «Зени- 
тов» выступил киноинженер 
И Могилевский, соавтор 
А. Нуклреал и В Лосева, 
Механизации обработки 
фотопленки было посвя- 
щено сообщение фотогра- 
фа Б. Волкова и конструк- 
тора В, Самойленко 
Научные работники Н, Щу- 
кин и Е. Гаубман показали 
интересные конструкции 
саетосинхрони заторов и 
по знл ком или собравшихся 
со своей новой разработ- 
кой — стробоскопическим 
устройством для запуска 
фотовспышек, а инженер 
Б, Шведов — с осуществлен- 
ной нм модернизацией 
*Зените-Т'П_*, 


Присутствующие не встрече 
отмечали высокий техниче- 
ский уровень и актуаль- 
ность выполненных работ* 
Создатели аппаратуры вы- 
сказали ряд пожеланий в 
адрес редакции, Были об- 
суждены также вопросы, 
связанные с организацией 
и проведением дальнейших 
технических конкурсов 
«СФ*. Главный редактор 
журнала О. Суслова вру- 
чила авторам разработок 
памятные дипломы и поже- 
лала успехов в дальней- 
шем творческом соревно- 
вании. 


Преобразователь 

напряжения 

для экспонометра 

Химические источники тока 
для широко распростра- 
ненных фотоэкспономет- 
ров «Свердловск-2», 
«Свердловск-4* — три эле- 
мента РЦ-53 либо А-316 
или три аккумулятора 
Д-0 Г О6 Однако питать зти 
экспонометры можно и от 
ОДНОГО из этих источников, 
если использовать про- 
стейшую приставку — пре- 
образователь напряжения. 
С ее помощью удается по- 
высить напряжение источ- 
ника от 1 Р 25 — 1,5 В до 3,0 — 
4,0 8 и обеспечить ток на- 
грузки, необходимый для 
нормального функциони- 
рования экспонометра. 
Принципиальная электриче- 
ская схема преобразовате- 
ля приведена на рисунке. 
Основой преобразователя 
является мультивибратор 
с индуктивной коллектор- 
ной нагрузкой одного из 
транзисторов. В, отличие от 
широко распространенных 


трансформаторных преоб- 
разователей напряжения 
а данном устройстве ис- 
пользован дроссельный 
индуктивный элемент, 
имеющий всего одну об- 
мотку. Это упрощает его 
изготовление и исключает 
необходимость фаэировки 
обмоток, как при использо- 
вании многообмоточного 
трансформатора обычного 
преобразователя, 

Режим работы транзисто- 
ра -пр «образ о* ат ел я зави- 
сит от частоты, определяе- 
мой а основном парамет- 
рами цепи С1ВЗ. С умень- 
шением емкости С1 н 
сопротивления РЗ * частота 
переключений и ток на- 
грузки возрастают (до из- 
вестного предела). Высоко- 
вольтный импульс, появ- 
ляющийся на обмотке дрос- 
селя 1.1 а момент закры- 
вания транзистора Ѵ2, про- 
ходи? через выпрямитель- 
и ый диод ѴЗ и заряжаем 
конденсатор С2* Таким об- 
разом осуществляется пре- 
образование постоянного 
напряжения источника тока 
в постоянное напряжение 
более высокого уровня, 
необходимое для нормаль- 
ной работы экспонометра. 
Наладка устройства заклю- 
чается в следующем. Вме- 
сто резистора КЗ * в схему 
включают переменный ре- 
зистор с сопротивлением 
1 кОм, Затем подключают 
экспонометр и, изменяя 
сопротивление перемен- 
ного резистора, добивают- 
ся оптимальной яркости 
свечения индикаторного 
светодиода экспонометра. 
После этого переменный 
резистор выпаивают и Э 
схемы и устанавливают 
постоянный резистор тако- 
го же номинале. 

В схеме преобразователя 
применены следующие де- 
тали: постоянные резисто- 
ры — типа ЛЛЛТ-0,125 с лю- 
бым допустимым отклоне- 
нием сопротивлений; кон- 
денсаторы С1, С2 — керами- 
ческие типа КЛС, К Л Г, 

КМ-5, КМ-6, КІО-17 с лю- 
бым номинальным рабо- 
чим напряжением и груп- 
пой ТКЕ Дроссель [_1 вы- 
полнен на ферритовом 
кольце марки 30ООИН 
с внешним диаметром 10 — 
12 мм, внутренним диа- 
метром — не менее 6 мм, 
толщиной 4 мм и имеет 
ЗО0 витков провода ПЭВ-0,2. 
Вместо диода Д9б можно 
применить любой точечный 
германиевый диод иэ серии 
Д2, Д9. Транзисторы VI, 

Ѵ2 — типа КТ315 с любым 
буквенным индексом. 

В устройстве можно исполь- 
зовать германиевые тран- 
зисторы из серий МП21, 
МП25, МП41, МП42, ГТ108, 
ГТ308, При этом необхо- 
димо изменить полярность 
подключения »лемен т а пи- 
тания Сі и диода ѴЗ не об- 
ратную. Полярность под- 
ключения преобразователя 



к экспонометру в этом 
случае также изменится нв 
противоположную. В ос- 
тальном работа устрой- 
ства не изменится. 

А. БЕЛОУСОВ, 

111116, Москва, 
Лефортовский вал, 7/6, 
корп. 10-Е, кв. 633 


Светосиихрониза- 

тор-раэмножнтель 

При необходимости син- 
хронизировать работу не- 
скольких фотовспышек, 
которые могут различаться 
как по конструкции, твк и 
по используемым источни- 
кам питания, предлагаем 
конструкции свегоеинхро- 
ниэаторов-раэмножмте- 
леи. Как показала прак- 
тика, один светосиннро- 
ннэатор (см, «СФ» ( 1 9в4, 

№ 9) может обеспечить 
запуск двух-трех фо- 
товспышек, имеющих ог- 
раниченную величину ем- 
кости конденсатора цепи 
поджиге импульсной лам- 
пы. При использовании 
разнотипных фотовспышек 
целесообразно применение 
схемы (рис. 1), в которой 
диоды Ѵ01 р — Ѵ03Г 



вис. т 
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(КО-1 03) позволяют элек- 
трически развязать цепи 
поджиге вспышек. 

Для синхронизации боль- 
шого числа фотовспышек 
требуется мощный КЛЮЧ*' 

■ ой элемент. На рис 2, 3 
показан мощный тиристор 
Ѵ$2, одновременно вклю- 
чающий несколько фото- 
вспышек через синэгрочонт 
такты СК1 — €К^ и развя- 
занные между собой через 
диоды Ѵ01Р — ѴП^Р, При 
этом схемы работают сле- 
дующим образом. При под- 
ключении фотовспышек к 
СК конденсатор С1 заря- 
жаете! до напряжения 
60 — 150 в, а фютстирисгор 
Ѵ51 — закрыт. Световой 
импульс ведущей фото- 
вспышку расположенной 
на фотокамере, открывает 
фототиристор Ѵ51 и через 
обмоку импульсного тран- 
сформатора Тр [рис, 2), 
соотношение числа еиткое 
которого 1 :10, или через 
светодиод оптрона ОП1 
[рис 2) протекает ток. 
Вследствие него во вторич- 
ной цепи обмотки тран- 
сформатора Тр (рис. 3) воз- 
никает ток, а в схеме (рис 2) 
отпирается фототнриетор 
оптрона 0П1, что в обои* 
случая* ведет к отпира- 
нию тиристора Ѵ&2 и сра- 
батыванию все* фотовспы- 
шек. На рис. 4 приводится 
схема, которая являете* 
упрощенным вариантом 
двух предыдущих, содер- 
жит минимальное число де- 
талей и работает также 
устойчиво. Номиналы рези- 
сторов Р 4 подбираются 
для схем 1, 2. 

бее конструкции не требуют 
отдельных источников пи- 
тания и не связаны с ка- 
мерой проводами. 

N. ЩУКИН, 

Е. ГАУБМАН 
117279, Москва, 
ул. Островитянова, 

37, кв. за 


Управление 

одноразовыми 

фотовспышками 

Оперативность и удобство 
при фотосъемке обеспечит 
специальная схема управ- 
лении четырьмя располо- 
женными в ряд одноразо- 
выми вспышками-кубами. 
Устройство действует так: 
при каждом замыкании 
синхроконтакта вилючаетсв 
очередная лампа, после 
включения четверток лам- 
пы раздается звуковой 
сыграл, длительностью 
1 — ? 6. Максимальный ин- 
тервал между световыми 
импульсами в серии — 1 с. 
Питание устройства управ- 
ления вспышками осущест- 
вляется от одного 1,5 В 
элемента типа А-316 или 


от одного аккумулятора 
ЦМКЧЭ Г 45 Благодаря ис- 
пользованию микросхем 
с очень малыми входными 
токами, коммутируемы» 
еннхроконтактом ток со- 
ставляет около 0,2 мкА. 

В состав электрической 
схемы устройства (ел* . ри- 
сунок) входят: источник 
питания, 2 одновибратора, 
коммутатор, звуковой сиг- 
нализатор, При замыкании 
выключателя 5 Л напряже- 
ние от батареи 08 подает- 
ся на преобразователь 
Я-154 (этот преобразова- 
тель применяется в источ- 
нике питания карманных 
калькуляторов). Повышен- 
ное до 15 В напряжение 
через сопротивление К* 
и диод Ѵ05 заряжает ем- 
кость С1. От этой емкости 
питаются микросхемы 
001 — 003, Емкость С2і пи- 
тающая одноразовые лам- 
пы, заряжается от преобра- 
зователя через ЙѴ Первый 
одновибрвтор собран на 
элементах 002,1; 002.2; 

127 и СЗ. При открывании 
затвора фотоаппарата за- 
мыкается синхроконтакт 
ХР2, Это приводит к фор- 
мированию короткого им- 
пульса на выход 4002.2. 
Сформированный таким 
образом импульс поступает 
на коммутатор, который 
выполнен на счетчике 

001, элементах 002.3; 
002.4; &2-Р5; ѴТ1 — 

ѴТ4; РВ, С4. Каждый им- 
пульс, поступающим с 0Д- 
новибратора на вход О0І, 
переключает счетчик в но- 
вое состояние. Эти состоя- 
ния дешифруются внутрен- 
ней схемой счетчика, в ре- 
зультате чего положитель- 
ный потенциал поочередно 
появляется на выходах 

2, 4, 7, 10 микросхемы 001. 
Положительный потенциал, 
например на выходе 2, при- 
водит к открыванию тран- 
зистора ѴТ1. Через откры- 
тый транзистор замыкается 
цепь питания Е1_1 , что вы- 
зывает включение однора- 
зовой вспышка кубе. Та- 
ким же образом включа- 
ются и две следующие 
лампы Четвертый импульс 
возвращает счетчик в ис- 
ходное состояние и посту- 
пает на второй одновибра- 


тоо, собранный ив элемен- 
та* 002 3; РР2 4; 128 и 
С 4 Этот одновибрвтор вы- 
полняет двойную функцию. 
Во-Первых, он включает 
цепь питания ЕІА во- 
вторых, возникающий при 
включении одмовибратора 
положительный потенциал 
на выходе 11002.4 отпира- 
ет транзистор ѴТ5* Открыв- 
шийся транзистор пода«г 
питание на звуковой гене- 
ратор, собранный на эле- 
ментах 00 ЗЛ; 00 3 2; 

Ѵ06; КМ; РІО; С5. Часто- 
те генератора составляет 
около 1 кГц. Нагрузкой 
звукового генераторе яв- 
ляете* пьезоэлектрический 
излучатель ЗП-Э Г исполь- 
зуемый в электронных ча- 
сах. Длительность выраба- 
тываемого этим одновибра- 
тором положительного им- 
пульса — время работы 
звукового сигнализатора — 
около 2 с. 

Конструктивно устройство 
выполнено на двух печат- 
ных платах, расположен- 
ных одна над другой. На 
верхней плате находятся 
четыре держатепя от фо- 
товспышки «Зеленоград*, 
транзисторы ѴТ1 — ѴГ4, 
сопротивления Р2 — Р5. На 
нижней плате расположенъ 
остальные элементъ! уст- 
ройства, Печатные платы 
укрепляются в прямоуголь- 
ный кожух і который при- 
соединяется к фотоаппара- 
ту, На кожухе укреплены 
разъем ХР1 и выключа- 
тель 5 А. Синхрокомгокт 
ХР2 вставляется в гнездо 
синхроконтакта фотоаппа- 
рат а. 

В устройстве управления 
лампами-вспышками ис- 
пользованы: Р1 — Е12 — со- 
противления МЛТ-0,125 
(резистор І28 составлен 
из трех сопротивлений по 
2 мОм каждое), транзистор 
ѴТ5 — типа КТ315 с любым 
буквенным индексом; ком 
деисаторы 03, С4, 05 — 
типа КМ-4, С1 и С2 — типа 
К-52— -2; микросхемы 
001 — К176НЕ8. 002 — 
К176ЛЕ5, 003 — ■ КТ76ЛА7; 
д»оды ѴБ5, Ѵ06 — КД521. 
Правильно собранное уст- 
ройство наладки не тре- 
буе 1 " Подстройкой величи- 
ны сопротивления РИ до- 
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бніаются необходимой 
частоты и громкости зву- 
чания пьезоэлектрического 
излучателя ЗП-З, а подбо- 
ром резистора Р8 изме- 
няют длительность звуча- 
ния сигнализатора. 

і, БОНДАРЕНКО 

350065, Краснодар, 

ул. Невкипелова, 15, кв. 66 


Быстрая наводка 
на резкость 



При использовании с фо- 
тоаппаратам н типа «Зенит ■ 
объективов от «Киета-6я 
или «Пентакона-сикс* с по- 
мощью простой в изготов- 
лении конструкции МОЖНО 
реализовать ^систему 
быстрой наводки на рез- 
кость* {см. фото). 
Конструкция состоит из ап- 
паратной неподвижной дос- 
ки 1 С узлом крепления 
камеры; меха 2; подвиж- 
ной объективной доски 1 
С узпом Крепления объек- 
тива; основания каретки 6. 
жестко соединенной с объ- 
ективной доской Э; двух 
направляющих 4 по кото- 
рым перемешаются четы- 
ре шарикоподшипника, за- 
крепленные на двух осях 
(оси запрессовываются в 
основание 6); рукоятки в; 
набора плоских пружин ? 

(5 — 6 полос пружинной 
стали толщиной 0,5 и ши- 
риной 15 мм) и фиксирую- 
щего барашка 5 Мех из- 
готавливается из тонкой 
кожи, склеенной в трубку 
С внутренним диаметром 80 
и длиной 120 мм. Размо- 
ченная я теплой воде ко- 
же натягивается на собран- 
ный в пакет шаблон и кре- 
пится і пазы нитками, Пос- 
ле сушки н снятия с шаб- 
лона ме* окончательно 
формуется под грузом. За- 
тем для жесткости пропи- 
тывается лаком 
Детали внутри окрашива- 
ются глубокой матовой чер- 
ной краской. 

При расчете системы исхо- 
дят из разницы в рабочих 
отрезках — 28,5 мм камер 
«Зенит* и «Киев-6* 
Управление диафрагмой 
осуществляете* тросиком. 
Масса приспособления не 
превышает 0,2 кг. 

В ИВАНОВ, 

620 ■■ 49, Свердловск, 
ул, Бардина, 29, кв. 66 
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ФОТОПОЧТА 


Из читательских конвертов... 



Здравствуйте, товарищи! 
Посылаю вам новинку фо- 
голитеретуры; П, Мельни- 
ченко «Самодельный фо- 
тоаппарат* (издательство 
«Радянська школя», Киев), 
Зам, очевидно, не нужно 
напоминать, что хорошие 
книги, изданные даже ти- 
ражом в 200 тысяч экзем- 
пляров, не залеживаются 
на полках магазинов. А эту 
я могу прислать вам в лю- 
бом количестве, поскольку 
магазины Харькова ею за- 
валены. Что, впрочем, 
вполне понятно. Издана 
она тиражом в 70 тысяч, а 
на всю страну «ряд ли 
найдется хотя бы 100 чело- 
век, которые станут делать 
широкоформатную камеру 
для негативов 1 3 X 1 в см, 

А ведь книга предназначе- 
на для школьных фото- 
кружков, 

1. Лесной, 

Харьков 

Р е д. : Действительно, ка- 
жется странным, что в наш 
век НТР тысячам юных фо- 

Т9л«бмт»лій реквмендуіт- 

ся изготавливать камеру 
образца прошлого веча, 
сфера применения которой 
весьма ограниченна. Этим 
же тиражом можно было 
бы издать полезную книгу 
по фотографии. 


Уважаемая редакция! 

Я слышал, что недавно не- 
скольким советским фото- 
художникам были присвое- 
ны почетные ваания Меж- 
дународном федерации 
фотографического искус- 
ства (ФИАП), Кому именно? 

A. Евсеев, 

Липецк 

Ред.: Звание АФИАП по- 
лучили Лев А сеанса (Мо- 
нино, Московская область), 
Лев Ге льде р мен (Мур- 
манск), Андрей Лашков 
(Новосибирск). Звания 
ЕФИаП удостоен Влади- 
мир Теселкмн (Ленинград). 

Дорогая редакция! После 
тщательной промывки от- 
печатков, сделанных на ма- 
товой бумаге, и сушки их 
на глянцевата ле я обнару- 
жил, что они получились 
некачественными. Некото- 
рые места оказались от- 
глянцованными, в другие 
остались матовыми,.. 

9, Козин, 

Краснодар 

Для сушки отпечат- 
ков, сделанных на матовой 
бумаге, следует помешать 
их подложкой на пластину 
глянцевата л я, 

B. АКАТОВА (МОСКВА) 
из сеяии сцияіи 
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ФОТОДОСУГИ 


КРОССВОРД 


В объективе — улыбка... 



«Габрово-83» 


Любителям фотоюмора 
сообщаем приютную но- 
вость: нынешним летом ■ 
болгарин будет проходить 
седьмая между народ нея 
биеннале юмора и сатиры 
в искусстве — *Гебро»о-в5* 
под девизом «Мир уцелел, 
так как смеяться умел». 
Один ив разделов биенна- 
ле — выставка «Фотосмех», 
ее задаче — предстаетъ 
смешное вокруг нес и бо- 
гатство человеческой улыб- 
ки, Принимаются черно- 
белые и цветные фотогра- 
фии, минимальный фор- 
мат — 30X40 см, макси- 
мальное количество — 2 ра- 
боты (отдельные кадры или 
серин). 

Премии: первая — 1 0ОО, 
вторая — 000 к третья — 

500 левов, кроме того уч- 
реждено несколько премий 
различными обще стае ины- 
ми организациями и пять 
поощрительных. 

Все поступившие на кон- 
курс работы остаются в 
фонде «Юмор народов» 
для участия в постоянных 
выставках и для публика- 
ции не страницах альманаха 
кАпропо» и других изда- 
ний. 

Выставка «Фотосмех» будет 
открыта в валах Дома 
юмора и сатиры. Направ- 
лять работы следует по 
адресу: Дом юмора и са- 
тиры. 5300, Габрово, 
п/я 104, Волгари». 

На каждой фотографии 
указать имя и фамилию 
автора, название работы, 
раздел — «Фотосмех», саой 
адрес. Все участники 
биеннале получают каталог 
и персональное подтверж- 
дение участия, 


Наше очередное задание 
не блещет оригиналь- 
ностью— как всегда необ- 
ходимо придумать подпи- 
си к фотографиям и ри- 
сункам, надеемся, что 
именно они-то и заблещут 
оригинальностью! 



фото а. голикоіа 



рисунки н. пшхмнм 



ФОТО Н, ТЕРЕНТЬЕВА 


ГТО ГОРИЗОНТАЛИ: 

). ОСВЕТИТЕЛЬНЫЙ ПРИБОР 4 > ФОТОКОРРЕСПОН- 
ДЕНТ ГАЗЕТЫ -МОСКОВСКИЕ новости- а. один 
из создателей фотографии, а. пражский фо 
тохудожник іа, ВОЕННЫЙ корреспондент га- 
зеты «ПРАВД»*- 13. МАСТЕР ЦВЕТНОЙ ФОТОГРА- 
ФИИ 17. ЁГЛЫЙ КРИСТАЛЛИЧЕСКИЙ ПОРОШОК, 
ИСПОЛЬЗУЕМЫЙ в ПРОЯВИТЕЛЯХ 11, ФАКТОР, ИЛИ- 
ЯЮЩИИ НА СЪЕМКУ 1», НАЗВАНИЕ ФОТОБУМАГИ. 

1*. Райцентр в вологодской области. В ко- 
тором работает фотоклуб «ракурс», п. автор 

КНИГИ .ФОТОГРАФИРОВАНИЕ ПРОИЗВЕДЕНИЙ ИС- 
КУССТВА*. и. изображение на стекле или плен- 
ке 31. областной ЦЕНТР в РСФСР ГДЕ НАХОДИТ- 
СЯ ФОТОКЛУБ «ЗОДИАК* ат. ИНСТРУМЕНТ рету- 
шера. I*. КОРПУС ОБЪЕКТИВА, И. ДЕТАЛЬ ФОТО- 
УВЕЛИЧИТЕЛЯ, 

ПО ВЕРТИКАЛИ: 

I КН^ОШОТОКЛУЬ а ФЕОДОСИИ 3. СЫРЬЕ для 
ФОТОГРАФИЧЕСКИХ ЭМУЛЬСИЙ І. КОМПЛЕКТ ФО- 
ТОПЛЕНОК В ОСОБОЙ УПАКОВКЕ ». ПРОМЕЖУ- 
ТОК ЭКСПОЗИЦИИ *, ЧЕХОЛ ДЛЯ ФОТОАППАРАТА, 
X, АВТОР КНИГИ «ШАГИ ПО РОСЕ*. 1*. ОБЛАСТНОЙ 
ЦЕНТ» на УКРАИНЕ, в котором работает фо- 
токлуб «СИЛУЭТ. 11. УФИМСКИЙ ФОТОРЕПОРТЕР 
1». ПРИСПОСОБЛЕНИЕ ДЛЯ ОБЬЕКТИЙА 14. ФОТО- 
САЛОН Б ЛАТВИИ, II, УСТРОЙСТВО ДЛЯ ПРИСОЕ- 
ДИНЕНИЯ ВСПЫШКИ ІЬ РАЙЦЕНТР Б ЛЕНИНГРАД- 
СКОЙ ОБЛАСТИ где НАХОДИТСЯ ФОТОКЛУБ «ЮПИ- 
ТЕР- 1В, ВЫДАЮЩИЙСЯ СОВЕТСКИЙ ФОТОХУДОЖ- 
ННК іг ПАРАМЕТР ОПТИЧЕСКОЙ СИСТЕМЫ, 11. ИЗ’ 
ВЕСТНЫЙ УКРАИНСКИЙ ФОТОЖУРНАЛИСТ, и. ПРИ- 
РОДА. ЖИЮЙ ОБРАЗЕЦ 1*. СОВЕТСКИЙ ФОТОАП- 
ПАРАТ 17, АРМЯНСКИЙ ФОТО ПОРТРЕТИСТ. 



ОТВЕТЫ НА КРОССВОРД, НАПЕЧАТАННЫЙ В Ий 1 

ПО ГОРИЗОНТАЛИ: *. ДИАФИЛЬМ, Б. ДИОПТРИЯ 
11, ИОФИС и. НАГЛАЗНИК. 11. ВУАЛЬ. 11. «ТЮЛЬ- 
ПАН., 17. ХЕРСОН. 1«, «ТУРИСТ*, и. ЧЕРНЫШОВ. 

ОЗЕРСКИЙ 14. «ЮПИТЕР. Н. РАЗДЕЛ, 14. НА- 
САДКА, 17. «поиск* , 1І. УХТОМСКИЙ, 11. «МИРАЖ* 
11. «ПРАКТИКА*. 14. ГЛИЦЕРИН. 

ГТО ВЕРТИКАЛИ; 1, ГРАДУС. ] КАРПОВ. 1. ОЛИФА 
4, ГОРКИ 7. ЯКОВЛЕВ. В. УРАЛЬСК, I, «ПОЛИССЯ», 
11 , -ЛЕНИНГРАД- 14, ФОТОСЕРИЯ, 11 , ТРОШКИН. 

11. ЗЕРКАЛО, іа. «КУБАНЬ.. М. ХИМИЯ. И. ИРБИТ, 
II. •МУДРЕЦ.. 
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ИНТЕРФОТО 


Йозеф Машин Вацлав Йиру — поэт и летописец 



Мне и по сей день непри- 
вычно писать о Вацлаве 
Йнру в прошедшем вре- 
мени, котв минуло несколь- 
ко лет с того печаль- 
ного дня, в канун которого 
он принес в редакцию 
свою последнюю серию 
статей, ставших через счи- 
танные часы его публици- 
стическим завещанием. В 
заголовке стояли слова 
Максима Горького: «Эсте- 
тика — это этика буду- 
щего,,.» 

«„.Именно фотография, 
этот современный вид ис- 
кусства, — писал Вацлав 
Йиру,— и прежде всего 
фотоснимки, размножен- 
ные печатью, обнародо- 
ванные на выставках или 
иным способом доведен- 
ные до массового зри- 
теля, своим содержанием 
и художественным уров- 
нем содействуют эстети- 
ческому воспитанию...» 
Вацлава Йиру называют 
внештатным учителем мно- 
гих известных чехословац- 
ких фотографов. Кто бы 
ни обращался к нему за 
советом, будь то маститый 
автор или начинающий лю- 
битель, с каждым он щед- 
ро делился богатым жиз- 
ненным опытом. Мне вы- 
пало счастье несколько 
раз работать с ним в жюри 
чехословацких фотокон- 
курсов. Необычайно инте- 
ресно и полезно было на- 
блюдать, как из сотен 
снимков Вацлав Йиру 
быстро отбирал лучшие по 
тематике н художествен- 
ному уровню, чтобы после 
нескольких часов споро*, 
доказательств, а порой и 
отступлений от первой** 
чальной точки зрения 
прийти к наиболее точ- 
ному заключению о пред- 
ставленных работах. Он 
очень умело способство- 
вал раскрытию таланта мо- 
лодых авторов и в то же 
время принципиально воз- 
ражал против стиля неко- 
торых мастеров, ужв имею- 
щих в среде фотографов 
«имя», которые злоупот- 
ребляли внешними эффек- 
тами * ущерб идейному 
содержанию. 

Впервые с фотографиями 
Вацлава Йиру читатели ил- 
люстрированных журналов 
познакомились в конце 
двадцатых годов, а уже 
через несколько лет со- 
циальная тематика работ 
этого фотографа поставила 
его • один ряд с видными 
прогрессивными деятелями 
искусства. Своим участием 
в антивоенных и антифа- 
шистских выставках • 

1?ЗЭ и 1936 годах в Праге 
Йиру подтвердил, что он 
правильно ориентируется 

в сложных событиях эпохи. 
На юбилейной — посвя- 
щенной семидесятилетию 
Вацлава Йиру — и, к сожа- 
лению, посмертной вы- 
ставке внимание привлек 
его малоизвестный цикл — 
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снимки, сделанные Р те 
месяцы, когда независи- 
мости Чехословакии угро- 
жали фашистские агрес- 
соры. 

С первых дней войны Вац- 
лав Йиру включается в ан- 
тифашистское да и женке 
Сопротивления, б феврале 
1Ѵ41 годе его арестовы- 
вают, и до самого осво- 
бождения Чехословакии 
Советской Армией он то- 
мится ■ концентрационных 
лагерях, где участвует ■ 
ант пфа ш ист с ко м п о д п о л ь *. 
Обретя свободу, он соз- 
дает книгу «Шестая вес- 
на», в которой описывает 
зверства фашизма и все 
пережитое им ■ гитлеров- 
ским застенкам. Эта книга 
выдвигает его в ряды лите- 
раторов и публицистов, 
она была причислена к 
лучшим произведениям на 
зту тему. 

Значительным событием в 
культурной жизни Чехо- 
словакии стала книга Вац- 
лава Ииру «Зеркало жиз- 
ни», считающаяся и поны- 
не одной из основопола- 
гающим работ в теории со- 
временной Фотографии, 
Будучи создателем и ре- 
да ^ тором ревю «Фотогра- 
фия*, Вацлав Ииру все 
силы отдает тому, чтобы 
фотографическое творче- 
ство чехословацких авторов 
и семо издание получили 
всеобщее признание. 

С 1959 года ревю «Фото- 
графия» начинает изда- 
ваться на русском языке, 
быстро приобретает де- 
сятки тысяч заинтересован- 
ных читателей в Советском 
Союзе. 8 журнале публи- 
куются репортажи и тема- 
тические сериалы советских 
фотографов, творчество 
которых до того времени 
в Чехословакии было мало 
известно Это способству- 
ет признанию советского 
фотоискусства междуна- 
родной фотографической 
общественностью. Среди 
советских фотографов Вац- 
лав Йиру находит добрым 
друзей, авторов и кон- 
сультантов, с которыми его 
связывают общие творче- 
ские проблемы, прогрес- 
сивные идеалы. 

Тема, которой Вацлав Ииру 
при всей многосторонно- 
сти своего творчества 
оставался верен всю 
жизнь, — зто Прага. Его 
привлекает не только ис- 
торический и современный 
архитектурный облик горо- 
да, но прежде всего соз- 
датели материальным и 
духовным ценностей, храни- 
тели традиций —люди. 

Одна из его книг так и 
называется: «Прага и пра* 
жане»* К пражской теме 
Вацлав Йиру обращался 
вплоть до последних дней 
жизни. К сожалению, он не 
успел завершить работу 
над фотосбор ни ком о со- 
временной жизни чехосло- 
вацкой столицы. 


ВАЦЛАВ И ИВУ ПРАЖСКИЕ МОТИВЫ 
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ИНТЕРФОТО 


ИНТЕРФОТО 


По страницам иностранных изданий 


Вифредо Гарсиа 

Предпочитаю цвет 


Союз венгерских фотоху- 
д ожинков организовал в 
городе Татабаня выставку 
«Фото-В4ч, на которой 
было представлено 199 ра- 
бот 94 известных и моло- 
дых, подающих надежды 
фотографов. Экспонировав- 
шиеся снимки отличались 
разнообразиям тематики, 
новыми решениями и на- 
глядно продемонстриро- 
вали достижения венгер- 
ского фотоискусства. С бу- 
дущего годе, как сообщает 
журнал «Венгерски в ново- 
сти», подобные выставки 
будут проводиться раз в 
два годе и примут форму 
показа современных на- 
правлений венгерской фо- 
тографии. Новшеством в 
организации выставок явля- 
ется то, что фотоработы 
продаются заинтересован- 
ным организациям, как зто 
происходит с другими про- 
изведениями искусства. 

Этот факт расценивается 
как своеобразный вид при- 
знания и оценки снимков. 

Первую годовщину своего 
существования отпраздно- 
вала Будапештская галерея 
фотоискусства. Галерея 
периодически устраивает 
выставки редких, уникаль- 
ных фотографии. Ѳ день 
годов щ*у<ы была открыта 
камерная выставка фото- 
графий рано скончавше- 
гося выдающегося худож- 
ника Белы Кондора (1931 — 
197?) Он начал занимать- 
ся фотографией всего за 
год до своей кончины, но 
пользовался фотоаппаратом 
тек же естественно, как 
кистью или графитом... 

Светочувствительность всег- 
да считалась наиболее ха- 
рактерным признаком фо- 
томатериала, пишет журнал 
■ Экспорт ГДР» («Орво»), Но 
если раньше высокой све- 
точувствительности добива- 
лись в ущерб мелкозерни- 
стости и разрешающей спо- 
собности, то сегодня вы- 
двигается требование до- 
стичь этого без уроне для 
других качеств пленки. 
Именно атому требованию 
Отвечает планка «Орво- 
хром і. Т-23». Благодаря 
•е достоинствам возмож- 
ны применение корот- 
ких выдержек и, следо- 
вательно, съемка быстрых 
движений. Она позволяет 
фотографировать в сумер- 
ки при плохой освещенно- 
сти или ночью на ярко осве- 
щенных городских ули- 
цах без штатива, с рук, 
внутри помещения при 
дневном свете малой ин- 


тенсивности. Преимуще- 
ства пленки в полной мере 
проявляются при макро- 
съемке, Высокая светочув- 
ствительность позволяет 
работать при небольшой 
диафрагме. Одним словом, 
«Орео хром ^‘Т-23* помо- 
гает справляться со мно- 
гими сложными задачами, 
а том числе в научно-тех- 
нической фотографии и в 
специальных видах съемки. 

Ежегодно Союз чешских 
фотографов устраивает кон. 
курсы среди фотолюбигсь 
лей на присуждение зва- 
ния «Мастер Союза чеш- 
ских фотографов». Про- 
шлогодний конкурс при- 
влек 39 авторов. Почетное 
звание присуждено И. Хо- 
рьку из Брно. Однако, от- 
мечает журнал «Чехосло- 
вацкая фотография», кон- 
курс показал, что, по край- 
ней мере, аще девять 
фотолюбителей достигли 
высокого уровня мастер- 
ства и могут претендо- 
вать на зто звание. 

Один из номеров журнала 
«Болгарская фотография» 
значительную честь своих 
материалов посвятил ак- 
туальной проблеме совре- 
менности — экологии, за- 
щите природы, жизненной 
среде человека Роль фото- 
графии в борьбе за сохра- 
нение природных бо- 
гатств — вот что интересо- 
вало авторов статей в пер- 
вую очередь. Помещена 
в журнала статья С. Ланд- 
жав а о поведении фотогра- 
фа іо время фотоохоты 
зе дичью. Л. Мартинова 
знакомит читателей с дея- 
тельностью специальной 

фотографической экспеди- 
ции, в особо трудныя усло- 
виях снимавшей жизнь 
семьи охотничьих соко- 
лов — редчайшего вида 
птиц в Европе, В номере 
печатаются также ин- 
тервью с учеными и об- 
щественными деятелями — 
участниками международ- 
ной конференции «Чело- 
век и биосфера», состояв- 
шейся я Софии. Материа- 
лы иллюстрированы сним- 
ками диких животных н 
птиц. 

Международный музей фо- 
тографии в Джордж Ист- 
мен Хаусе (США) прово- 
дит много различных фото- 
выставок которые привле- 
кают большое внимание 
публики. Особым успехом 
пользовались ретроспектив- 
ная экспозиция известного 
американского фотомастера 


П. Капонигро, аы ставка на 
менее знаменитого А. Сис- 
ки идя и выставка фотогра- 
фий последнего десятиле- 
тия XIX веко. Несмотря на 
успешную деятельность 
музея, «го финансовые дела 
обстоят не блестяще, и 
дирекция испытывает по- 
стоянный дефицит средств 
ив текущие нужды. 

Американский фотограф 
Внлсои Бентли, работавший 
в 1 885 — 4931 годах, с увле- 
чением фотографировал 
снежинки. Чтобы снежинки 
не таяли, в своей лабора- 
тории он оборудовал спе- 
циальный навес. Всего 
Бентли сфотографировал 
5361 снежинку и подтвер- 
дил мнение, что рисунок 
каждой из них никогда не 
повторяется. 

«Иктерпресс-графнк» — 
международный журнал по 
вопросам визуальной куль- 
туры — опубликовал инте- 
ресную статью «Новые 
формы информации в ис- 
тории искусства» — об ис- 
пользовании фотографии 
для составления фотодоку- 
ментации по архитектур- 
ным и художественным 
памятникам. Для изобра- 
жения предметов искусства 
фотографию стали приме- 
нять уже в первые годы 
ее существования. Со вре- 
менем фирмы, занимав- 
шиеся фотодокумента 
рованчем произведений 
искусства, насчитывали в 
своих архивах многие ты- 
сячи снимков. Колоссаль- 
ные ВОЗМОЖНОСТИ в Этой 

области открыл метод 
микрофиш — - новый способ 
хранения изобразительного 
и текстового материала, 
изобретенный в 1940 году 
Йозефом Гебелем, архи- 
вариусом из Майнца 
Созданная им камера по- 
зволила на пластинке 
9X12 см репродуцировать 
книгу в 150 страниц, кото- 
рую можно было потом 
читать с помощью считы- 
вающего устройства. Широ- 
ко используемый а наше 
время, этот метод дает 
возможность собирать бо- 
гатые информационные 
архивы о памятниках ис- 
кусства и архитектуры. 
Открывается непосред- 
ственный доступ к редким 
коллекциям и собраниям, 
но г главное, не требуется 
много времени, чтобы 
■пролистать» огромное 
ЧИСЛО снимков и получить 
самую разнообразную ин- 
формацию. 


Недавно в Москве проходила вы- 
ставка Вифредо Гарсиа, фото ху- 
дожника из Доминиканской Рес- 
публики, Мы пригласили его в ре- 
дакцию с просьбой рассказать о 
себе, о развитии фотографии в 
его стране, 

— Фотография в моей стране. До- 
миниканской Республике, разви- 
вается очень быстро, «спи при- 
нять во внимание ее теперешнее 
состояние и тот факт, что как вид 
искусства она получила призна- 
ние лишь а 70-х годах. В респуб- 
лике функционирует Союз про- 
фессиональных фотографов. Он 
объединяет фотографов рекла- 
мы, фотожурналистов, фото- 
портретъ* гоа, но их редко забо- 
тят проблемы фотоискусства Су- 
ществует также большая группа 
фото любит алей, и именно они 
создают художественную фото- 
графию, Обычно эти люди тру- 
дятся совсем а другой области, 
но занимаются светописью серь- 
езно и с любовью. 

Есть у нас фотографические лю- 
бительские объединения — что- 
то вроде ваших клубов. 

Интересно работает сегодня *фо- 
тогруппа», основанная а 1977 го- 
ду, Она объединяет 40 человек, 
в число которых вхожу и я. Раз 
в месяц мы выезжаем на совме- 
стные съемки. Тематика наших 
работ — самая разнообразная. По- 
стоянно устраиваются выставки, 
конкурсы. В каждом номере суб- 
ботней газеты *І_ізІіп ОІапо* по- 
мещаются фотографии членов 
группы. 

Мы принимаем участие во мно- 
гих международных выставках и 
конкурсах. Завоевали несколько 
призов. Я, например, получил 
первую премию международно- 
го конкурса журналов Организа- 
ции американских государств. 
Коллекции «Фото группы» экспо- 
нировались я Мексике, Колум- 
бии, Перу, Панаме, Никарагуа. 

Мои персональные выставки бы- 
ли помазаны в Испании, Пуэрто- 
Рико и не Мартинике, 

По инициативе Коммунистиче- 
ской партии Доминиканской Рес- 
публики я показал свои работы 
в Москве. Средствами фотогра- 
фии я стремлюсь рассказать о 
моей стране, ее народе^ о нацио- 
нальных традициях. 

Предпочитаю снимать на цвет- 
ную планку, но ке отказываюсь 
н от черно-белой фотографии. 
Работаю различной фотоаппара- 
турой и оптикой. 

Московская экспозиция состоя- 
ла из 64 цветных фотографий. Их 

снимал «Юномош, используя 

объективы от 1 7 до 400 мм, на 
пленке «Кодакхром», 

В СССР я много снимал, чтобы по 
возвращении в Доминиканскую 
Республику устроить выставку, 

ФОТО ВИФРЕДО ГАРСИА У 


48 





Ц*н« 7Ш 


